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Pdtnasty november t. r., na
ktory pripadlo 200, v¥rotie
amrtia Christopha Willibalda
Glucka, presiel na3im hudob-
nym { hudobnodivadelnym Z%i-
votom bez hlb3ich stdp. Slo-
venska filharmoénia pripravila
sice v prihodny termin koncert-
né predvedenie Orfea a Eury-
diky, stibor Komornej opery SI
nastudoval skladatelovu pred-
reformni operu Ciflanky. — A
to je zhruba asi tak v3etko.
Gluckova dvestorotnica presla
hudobnym vysielanim raezhlasu
aj televizie bez v#d&3ieho a dos-
tojnejsieho povsimnutia, rovna-
ko v kultirnych rubrikéch tla-
¢e sme jeho meno mohli &itat
iba sporadicky. Ani na gramo-
féonovom trhu u nds sa neobja-
vil pritaZlivy a pozoruhodny
gluckovsky titul. Nie sme zds-
tancaml velkych a okézalych
osldv, no na druhej strane tre-
ba vziat do tdvahy, Ze jestvuji
typy autorov, ku ktorym sa,
#ial, vraciame iba v rokoch ich
okrihlych, velmi okrdhlych ju-
bilei. Pri inych prileZitostiach
ich hudba neznie. A Gluck bez-
pochyby k takymto autorom
patri. Preto je Skoda, Ze sa ani
teraz obecenstvo nemdZe hlbsie
a intenzivnejsie zoznamovat s
jeho tvorbou. Navyse vidime
dlhy aj v muzikologickej ob-
lasti: nielenZe v sifasnosti ne-
vysla #iadna novsia gluckovskéa
monografia, ale jedind kniha o
Gluckovi, ktord bola publikova-
né v nasdich jazykoch, je mono-
grafickd 3tddia z pera Otakara
Hostinského vydand roku 1884,

Christoph Willibald Gluck
vsak nepochybne patrf k vel-
kym zjavom v dejindch hudby.
Alfred Einstein v knihe Griésse
in der Musik kladie Glucka
spolu s Bachom, H#ndlom,
Haydnom a Mozartom do galé-
rie najvicSich skladatelskych
osobnosti 18. storoéia. Zéaroveii
si v8ak kladie otdazku o Gluc-
kovom nadani, o jeho hudob-
nej invencii a vyslovuje po-
chybnost o ich prvotriednych
kvalitdch. Gluckovu velkost vi-
di potom v jeho silnej umelec-
kej osobnosti, v nekompromis-
nosti, v jeho odvahe povedat
rozhodujice, kone&né slovo v
umeni. Skuto¢ne, Gluck bol ty-
pom vzdelaného, inteligentného
hudobnika-myslitela, aj ked,
pravda, je dnes uZ taZké viest
presni a definitivhu dellacu
¢iaru medzi estetickymi néazor-
mi Glucka a jeho libretistu Ra-
nieri da Calzabigiho. DoleZi-
tejsie v3ak v tomto pripade je
uskutofnenie umeleckych a
estetickych ideédlov v konkrét-
nom a jedinefnom umeleckom
diele. A tu musime povedat —
spolu s Vladimirom Helfertom
— anl Gluck ani Calzabigi, ale
Gluck a Calzabigi.

Recepcia Gluckovho diela je
viak u nés mizivd. Nie je to
zrejme iba vec inscenaénej tra-
dicie. Gluck je toti¥ takmer
vyhradne hudobnodramatickym
skladatelom, jeho komornd &i
symfonickd tvorba zabera iba
malé percento z celkového pot-
tu diel. Ked porovnédme napr.
recepciu Gluckovej a Hindlo-
vej tvorby, zistime, %¥e to, &o
znie dnes predovietkym z Hin-
dlovej tvorby, je jeho hudba
inStrumentdlna, pripadne ora-
térna, teda taka, ktorej sa

Gluck ako skladatel venoval
celkom okrajovo a minimélne.
Hindlove opery pozndme z ja-
viskového predvedenia préve
tak mélo ako opery Gluckove,
ba e3te menej, Gluck — ako
sa ukazuje — nie je zvlast pri-
taZlivy anl pre sibory, pestujd-
ce stard hudbu na sdvekych
ndstrojoch. Gluckove opery svo-
jim néivratom k antike a k an-
tickej drédme pripravuji dnes-
nému timu inscenédtorov neje-
den koncep&ny problém. Nada
doba predsa len posfiva zdklad-
né myslienkové vyznenie antic-
kych drém do iného nasvetle-
nia, do inej polohy neZ doba
Gluckova. Preto nie je bez
problému zvolit taky inscenad-
ny pristup ku Gluckovym ope-
rém — pravda, predovietkym
reformnym —, ktory by vyni-
kal historickou a Stylovou ver-
nostou a zdroveii by prindsal
pohlad na antiku a Glucka zo
zorného uhla na3ej satasnosti.
Christoph Willibald Gluck totiZ,
azda tret! v dejindch hudby po
Florentskej camerate a po Mon-
teverdim, sa k antike vracia
programovo, uvedomelo. Zatial
o v predgluckovskej, predre-
formnej opere je antika iba ko-
loritom & rdmcom, do ktorého
je zasadeny ,krdsny spev“, u
Glucka je antické dediéstvo,
antické prostredie doéleZitym a
funkénym spoluéinitelom cel-
kového vyznenia diela. A to
vietko sd zrejme hlavné pric¢i-
ny onoho javu, Ze sa Gluckovo
dielo inscenuje u né&s pomer-
ne mélo.

Gluck checel predovietkym
komponovat dobrid operu —
samozrejme, dramaticky dobrd
operu. Jeho tvrdenie — ,Ked
pisem operu, zabudnem, %¥e som
hudobnikom* — treba chépat
so znatnou mierou nadséddzky.
Gluck znova zdfraznil vyznam
»prirodzenych foriem re&i“ pre
hudbu (vyznam r¢chlosti reci,
jej sily, péuz, melodického spéa-
du); okrem toho si bol vedo-
m¢ vgrazovej a dynamickej
funkcie hereckého prejavu a
jasne s ifiou réatal. Hovorl sa,
e ked komponoval, mal po iz-
be rozostavané stoliCky, ktoré
mu predstavovall jednotlivé
dramatické osoby. Gluckovu
cestu operného skladatela by
sme mohli nazvaf cestou po-
stupného nachddzania hudob-
nodramaticke] jednoty. Krok za
krokom, av3ak nie bez rbznych
peripetif a névratov, sledoval
tento umelecky a esteticky
idedl. Jeho snaZenle v hudob-
nodramatickej oblasti je nielen
svedectvom postupného cibre-
nia umeleckych a estetickych
ndhladov, ale zéroveil je do-
kladom rastu tvorivej mohut-
nosti a potencie, V hudobno-
dramatickej jednote spoliva aj
pravdivost umeleckého diela.
A td — spolu s jednoduchos-
tou a prirodzenosfou — sa sté-
va jednou zo zékladnych este-
tickgch kategbril, z ktorych
Gluck odvija svoje tvorivé po-
¢iny. Veril v pokrok v ume-
nf, ktory ponimal ako boj no-
vého so zastaralym a neZivot-
nym. ,V umeni treba mat na
zreteli iba pokrok,“ pfSe. Jeho
tvoriva, goetika spolu s pisom-
ne formulovanymi hudobnoes-
tetickymi nézormi ho predsta-

vuji ako skutoného novétora,

R

Orfeus, spievajtici znému &riu Che far6 senza Euridice, — Medi-
rytina v librete k predstaveniu Gluckovej opery Orfeus a Eurydika
v Parme 1769 pribliZuje stiveky spdsob hereckého stvériiovania

postavy typizovanymi gestami.

avSak zakotveného pomerne
pevne v racionalisticky orien-
tovanej estetike 18. storotia.
Gluck vo svojej dobe doslo-
va dobyl dve hlavné hudobné
centra vtedajiej Eurépy — Vie-
deii a PariZ. Svoju opernd re-
formu zadal roku 1762 vo Vied-
ni, ked uviedol Orfea a Eury-
diku. Pre Viedeii skomponoval
dalej opery Alcesta a Paris a
Helena. V PariZi potom premié-
rovo uviedol Ifigéniu v Aulide,
Armidu a Ifigéniu v Tauride,
pre PariZ tieZ napisal druha
verziu Orfea a Eurydiky. Tych-
to Sest reformnych opier pred-
stavuje vlastne iba zlomok
(pravda, z hladiska kvantita-
tivneho) z jeho celkovej oper-
nej produkcie (napisal 107
opier, zachovalo sa okolo 40).
Stardia muzikol6gia videla —
na zéklade tychto udajov, ale
aj vychadzajic z tektonického
rozboru jeho opernych diel —
v Gluckovi reformétora opery
tallanskeho a franctdzskeho ty-
pu. Sam Gluck sa vyjadril, bez-
vochyby infiltrujic tym vplyv
osvietenského myslenia 18. sto-
rotia — podobne ako po ifiom
Joseph Haydn —, Ze chce kom-
ponovat predovietkym  takid
hudbu: ,ktord je po voli viet-
kfm Iudom... a ktord zrusi
smieine rozdiely medzi hud-
bou rdéznych nérodov“. A] ked
Gluckovi skutotne 3lo o refor-
mu talianskeho a francizskeho
operného typu, v jeho reform-
nom fsilf treba vidiet aj mno-
hé momenty univerzdlneho cha-
rakteru. A prdve tie predstavo-
vali najintenzivnej$ie in3piraé-
né podnety pre dal$f vgvin
operného Zénru. Netreba na
tomto mieste dokazovat v§-
znam Glucka pre vytvorenie ty-
pu nemeckej nérodnej opery.
In$pirativnost jeho odkazu sia-
ha hlboko do 19. storo&la, ked
Gluckove diela intenzivne S$tu-
doval takmer kaZdy dramatic-

ky skladatel. Roku 1845 pi3e
napr. VAclav Jan Toméek: ,,Po-
dnes je Gluck v hudbe najvig-
5im majstrom deklamécie i1 naj-
vidésim dramatikom; na tom nié
nemeni, ¥e nie je tak pozo-
ruhodny harméniou alebo kon-
trapunktom. Ale vystihnat
pravdu a hlbku vyrazu iba me-
l6diou a docielit tak najvdéiiu
pOsobivost — to nedokéazal este
nikto pred nim ani po iiom.“
Stddium Gluckovho diela po-
uéilo — isteZe, vo vieobecnej
rovine — aj Bedficha Smeta-
nu, ktory mu venoval tieZ ma-
ximdlnu pozornost pri hudob-
nom naStudovani jeho opier.
Gluck v3ak modZe priniest tvo-
rivy podnet aj skladatelovi sd-
tasnosti: nie sice v jednotlivos-
tiach, ale principidlnym pri-
stupom k opere ako rieSeniu
ur&itého hudobno-dramatického
a koncep&ného problému.

Gluckov v¢znam pre rozvoj
hudobnodramatického Zanru by
sa asi taZko podarilo vtesnat
do nejakej univerzédlnej formul-
ky. Jeho umenie sa jedinednym
uchopenim antickych nédmetov
obracia k Zivotu. ,Najvy33im
ndmetom umenia je pre myslia-
cich ludi ¢lovek...," hovort
Gluckov sia&asnik, znalec an-
tického umenia Johann Joachim
Winckelmann. A skutoéne, no-
vé poilatie hudobnodramatickef
postavy patri k tomu najcen-
nejdiemu, €o nam Gluck zane-
chal. Nie preto, ¥e Cerpd z od-
kazu antiky, ale preto, Ze tie-
to postavy vytvéra znovu, Z
vlastného tvorivého presvedde-
nia.

Christophovi Willibaldovi
Gluckovi budd aj nadalej ve-
nované samostatné -- a po-
vedzme, Ze | rozsiahle — sta-
te v dejindch hudby. Budeme
sa vSak s jeho menom aj na-
dalej stretdvat iba v t¢chto
stivislostiach?

MILOSLAV BLAHYNKA

A

Rozhranie rokov — to nie s
kriZovatky an! milniky, ktoré
zdsadne ovplyvitujt dalSie sme-
rovanie spolo¢nosti a jej du-
chovnej nadstavby. Takgmi sa
stdvaji celkom vgnimoéne, ak
sa udeje udalost, ktord by ich
do tejto vySSej roviny ddlefi-
tosti povysila. Preto ak aj uva-
Zfufeme o uréitej retrospektive
a v suvislosti s nou i perspek-
tive, podnetom na to bolo skér
mechanické delidlo, akym je
koniec starého a zaéiatok no-
vého roka.

Co teda priniesol &as uply-
nuljch dvandstich mesiacov? V
ka¥dom pripade sa rok 1987 v
hudobnych dejindch bude za-
radovat k rokom vgznamnej-
§im, hoci len pre dve udalos-
ti: potas neho mall svoje sne-
movanie umelecké zvdzy --
tak na péde ndrodnej ako i fe-
derdlnej — a _ustanovujcou
konferenciou oficidlne zaéala
svoju d&innost dlho oakdvand
Slovenskd hudobnd spolo&gost.
ldeové a konceplné zdmery
Zvdzu slovenskijch skladatelov
a koncertngch umelcov na
funké&né obdobie  1987—1992
{zverejnené v internom spra-
vodajcovi ZSSKU a SHF Infor-
mdcie &. 2/87) rdmcovo konkre-
tizuja alohy zvdzu &o do vni-
truzviizovej problematiky (skla-
datelskd tvorba, koncertné u-
menie, muzikolégia a kritika,
rozvoj aktivit krajskgch pobo-
diek, spoluprdca s SHS, skva-
litiovanie organiza®nej prdce],
pritom sa do prdce zvdzu or-
ganlcky zadlenuge aj dal§ia
dinnost ako kontakty s hudob-
ngmi a ingmi kultdrnymi in§ti-
tidciami & Gesko-slovenskd a
internaciondlna spoluprdca; do
rdmca vytyéengch  hlavngch
kultarnopolitickigch akcentov
treba zahrnat nielen ,niekol-
ko vgznamnych definngjch poli-
tickgech a wumeleckych vygroéi,
resp. udalosti, okolo ktorgch by
sa prdca mala intenzifikovat a
nimi sa inSpirovat”, ale aj zo-
hladnenie aktudlnych potrieb
sizdasnej  hudobnej  kultdry.

Neprezradime zrejme Ziadne
tajomstvo, ak povieme, Ze pol-
niac progm budidcoroéngm ja-
nudrovgm &islom Hudobného
Zwota novym ideovgm vydava-
tefom &asopisu sa stane ZSSKU
a Ze dasopis zafne vychddzat
v rozdirenom rozsahu.

Slovenskd hudobnd spoloé-
nost vstupila do nd$ho Zivota
mohutngym zvukom. A aj ked fe
este privéas hodnotit &okolvek
a vyjadrit sa k fomukolvek, vy-
slovili by sme do budtcnosti
zelanie, aby sa d&innost tejto
hudobnokultirnej  ustanovizne
roztodila na plné obrdtky, aby
len ,nezhriiovala“ doterajSie u%
zabehnuté aktivity, ale aby sa
sama stala ozajstnoj podneco-
vatelkou hudobngeh podinov v
&o -najsirSsom spektre, tak, ako
fe to zakotvené v jej Statdte.

Na zdver nechajme' prehovo-
rit Alexandra Matusku, tohto
nedostifného { ked d&asto brit-
ko pichlavého nestora sloven-
skef literdrnej kritiky: ,,...kul-
tara, td skutoénd, td pravd,...
ktort ziskavame osobngm usi-
ltm, fe vysledkom zdpasu, kto-
rg vedieme sami v sebe a sami
so sebou, so svojou lenivosfou,
nedbajstvom, pohodlim. Kultd-
ra nie je iba zdbava, kultira
je aj povinnost a ndmaha“.
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Staccato

@ Z UINNOSTI SHF. Cyklus be- |

sied, prednfisok a prehrévok v Klu- |
he skladatelov Slovenského hu- |
debného fomdu otvoril v tejto se- |
xbne harfista SF Miloslav Vildner '
(21, 10.). V fili t. r. sa zGCastnil |
3. svetového kopgresu harfistov |
vo Viedni, odkial si priniesol vi- |
deozdznamy x koncertnfch vystd- |
peni, ale | mnoZstvo zédlitkov a po- |
znatkov, o ktoré sa podelil s pos-
luch&tmi, — Skladatel Tade&f Sal- |
va, piifdesiatnik, bol hosfom v Klu-
be 28. 10. Muzikologitka Lydia
Dohnalevd pribliZila pritomnym |
vfber z jeho tvorby — Kuucartr
pre klarinet, recitdtora, 4 Iudské
hlasy a bicie, Sl&fikové kvarteto
op. 3b, Baladu pre flautu, Ariu pre |
bas, klavir a slafiky, Slovenské |
concerto grosso, ako aj jednu :é\
poslednfch kompozicif s ndzvom
Autoportrét. — Do v§voja sluvan—1
ského dZezu vyznamnym spdso- |
bom zasiahol klavirista a sklada- |
tel Ladislav Gerhardt, ktory v |
tomto roku takisto oslévil okriihle |
Zivotné jublleum. Prehrévku spo-

jenii s besedou (4. 11.) viedol Igor

Wasserberger. — ,Umenie a nie- |
ktoré otdzky kultiry" — to bola |
téma prednaiky gruzinskeho hosta
Tamasa Kandareliho, docenta Fa- |
kulty filozofie a psycholdgie Tbi-
liskej §tdtnej univerzity (18. 11.). |

Dala podnet na diskusiu o vziahuil"
tloveka k estetinu, o problémoch
shvisiacich s rozvojom civilizdcie,
o rozporoch medzi tvorcami a re-|
cipientami umenia. — Ondrej De- |
mo, redaktor Cs. rozhlasu a jedenﬁ
z nrganlz&loruv Prix de muslqne,
folklorique de Radio Brallslava;‘
spolu s moderdtorom Stanislavom |
Bachledom informovali o priebehu |
tohtorotnej sifaie a zéroveii pri-|
pravili prierez jej najﬁspeEne]Elmlr
skladbami (25. 11.). -KL-
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@® NARODNE DIVADLO PRAHAE
V SEZQONE 1987-88. Operny nmm:'{q
Néarodného divadla Praha (ND lT’
Smetanovo divadlo) pripravil na
sezonu 1987-88 naitudovanie tynh--r:
to novych repertosrovych diel: Pi- |
kovii damu P. I. Cajkovského, ako |
jedno celoveerné madstavenlu1
predvedené  dve jednoaktovky |
Ariadna B. Martinii a Oedipus Rex |
I. Stravinského (premiéry uvede-
nych diel sa uZ uskutonili), d'a-!
lej Rigoletta G. Verdiho, Figarn-*
va svadbu W. A. Mozarta, upern
buffu pre deti Brouk Pytlik E. Z&- !
me&nika a V¢lety péna Brnut&kal
L. Jan&tka, Dramaturgia baleinéhnl
siboru praiského ND naplfinovala
dve premiéry: Petruiku a Vtdka|
Ohnivéika 1. Stravingkého a La Syl-|
phide ]. Schneitshoffera. — Za nn-‘
vého %éfa opery ND Praha meno-|
vali v tejto sezdéne potniic 1. au-|
gustom zasl. um. Véclava lliia(llﬂ|
baucha, skladatela strednej gene-|
rdcie, ktor§ predtym zastdval
funkciu prodekana na HF AMU.
Doterajsi #éf epery zasl. um. Fran- |
tisek Vajnar zostdva v fiviizku NDI
ako dirigent.
§

@ ZASLOZILE] UMELKYNI MAG- |
DALENE HAJOSSYOVE], s6listke
Nemecke| §tatnej opery v Berllnn.
a nositelke titulu Komorni spe- |
vitka, udelili v NDR Cenu Kkriti-
ky '87. Cenu dostala za vynika- |
jici spevicky a hereck§y vykon,
aky predviedla v hlavnych idlo-
héach opier Euryantha C. M, von
Webera a Ifigénia v Aulide Ch. W.
Glucka.

@ MALKA — USPESNA OPERA
JOZEFA GAHERA. Ako informuje
Programovy spravodajca GST v SSR
4/1987, v SihtaZi kvality televiznej
tvorby za obdobie 1. polroka 1987
za najlepfiu reldciu Hlavnej re- |
dakcie hudobnych programov vy-
hodnotili pdvodnii slovenski tele-
viznu operu Jozefa Gahéra Milka,
a to v ramci hodnotenia jednotli-
vych hlavnych redakcif. V kate-
gérii Najlepsie reldcie v ramci

ST v SSR je Gahérova Mailka
opdf medzi tromi ocenenymi re-
laciami dramatickej tvorby; pote-
gitefnd je skutofnost, Ze aj dalsi
titul v tejto oblasti patrl reldcii
s hudobnou tematikou, ide o de-
vitdielny seridl Verdi Hlavnej re-
dakcie programov zo zahranitia,
ktory vysoko hodnotili za pdsobi-
vy a presvedfivy slovensky da-
bing. — Co sa tyka Gahérovej Mil-
ky, poznamenajme e&te, e préive
pred rokom mala svoju (spedni
zahranitnti premiéru, ked ju 14.
decembra 1986 v rdamei svojich vi-
deoprogramov uviedla Spolo&nost
pre hudobné divadlo (Gesellschaft
fiir Musiktheater) vo Viedni, a to
s Gvodn¥m slovom vtedaj$ieho $éf-

HUDBA BULHARSKEHO UMELCA

Snimka: M, Herényl

PARASKEV CHADZIEV si ti-
tul ndrodného umelca vydobyl
hodnotou svojho kompozi¢ného,
pedagogického 1 organizétor-
ského vkladu do bulharskej hu-

dobnej kultdry. Dielo, ktoré vy-
tvoril za desafroéia aktivnej u-
meleckej prdce, vzbudzuje res-
pekt svojim rozmerom, odrédZa
mnohostrannost autorovych z4-
ujmov a teSl sa trvacemu zduj-
mu, ChadZiev, #iak Josefa Suka,
Panta  Vladigerova, Josepha
Marxa 1 Heinza Tiessena, za-
siahol tvorlvo do v#&3iny Z4n-
rovych oblasti sG&asnej hud-
by (okrem symf6nie). Do polo-
vice pltdesiatych rokov stdla
v strede jeho zdujmu zborov4,
komornéd a in3trumentdlna hud-
ba, odvtedy je orientovany tak-
mer vylutne na hudobné ja-
visko. Doteraz vytvoril dvadsat-
devit hudobnodramatickych
dlel — opery, operety, muzikal
i balet, z ktorych mnohé za-
znamenali na bulharskych pro-
fesiondlnych i amatérskych
scénach dspe3nd sériu repriz.
Niektoré z ChadZievovych scé-
nick¢ch kompozicif uviedli di-
vadla v Sovietskom zvize, v
Nemeckej demokratickej repub-
like, v Belgicku i u nas v Ces-
koslovensku. K Zivotnému ju-

bileu nérodnéhe umelca Paras-
keva ChadZieva (nar. 14. 4.
1912 v Sofii) pripravilo Bulhar-
ské .kultGrne stredisko, Zvéz
slovenskych skladatelov a
koncertnych umelcov a Kruh
priatelov bulharskej hudby au-
torsky koncert. Na podujati,
ktoré sa uskutofnilo 13. 10.t.r.
v Mozartovej sieni v Bratislave,
sa zGdfastnil predseda ZSSKU
zasla¥{ly umelec Ladislav Bur-
las a veddci tajomnik ZSSKU
dr. Alojz Luknér, pritomného
skladatela predstavila a po-
zdravila Zuzana Marczellova,
V podani bulharskych umelkyii
Ginky Gifkovovej (husle) a
Sadky Sopovovej (klavir) od-
znell dve ChadZievove sonéty
pre husle a klavir (& 1 z roka
1940 a & 4 z roku 1979). Kla-
virnym partnerom sopranistky
Ludmily ChadZievovej, sOlist-
ky Sofijskej opery, ktord na vy-
nikajicej tdrovni tlmoéila piles-
ne a operné drie z dielne svoj-
ho manZela, bol ndrodny ume-
lec Paradkev ChadZiev.
ZUZANA MARCZELLOVA

DRUZBA

Druiobné styky Vysokej iko-
ly mazick§fch umenf v Bratisla-
ve s Konzervatoriom v Kyjeve,
bliZiace sa k svojmu okrihle-
mu dvadsiatemu vyro&iu, maja
svoju kon3tantni podobu. KaZ-
dorotne obohacuji vedomostny
obzor Studentov a rozsirujd ich
poznatky o Zivote spriatelenej
krajiny. SpecifickdG podobu mé
druzba dvoch vysokych 35kol
umeleckého zamerania v orga-
nizovani koncertov 3tudentov,
kde prichadza k priamemu ove-
rovaniu ich Interpretafnych
kvalit. Vybranf Studenti sa
oboznamuji so #ivotom svojich
rovesnikov na druZobnej Skole,
nadvlizuja sa kontakty, pricha-
dza k moZnostl priamej kon-
frontdcie, o méd velky v¢znam
pri budovani istoty vo vlastné
sily a kvality. Mladé talenty
s prijemnym prekvapenim zis-
tujd, aké vysledky prind3a vy-
trvalé 3tidium a systematicka
prica na neustdlom vylepSova-
ni vlastného vykonu. Po tejto
strdnke prichddza po vymen-
nom zéjazde kaZdy 3tudent do-
mov s novymi zéZitkami. Vlast-
ny vykon postaveny pred za-
hrani¢né zrkadlo & vé&hu uka-
zuje kaZdému, pokial sa dostal
na ceste za v3eobecne platny-
mi umeleckymi kvalitami, lebo
nie jednorazové4 sdfaZ pred pris-
nou porotou, ale &im &astej3l
styk s obecenstvom, koncert-
nym publikom je najlep3ou for-
mou uchédzanla sa o jeho pria-
zefi a uznanie.

Osem vybrangych S$tudentov z
Bratislavy vycestovalo zadiat-
kom okt6ébra t. r. — a dvaja
pedagbgovia — do dru¥obného
mesta na Dnepri, KaZd¢ deil bol
plny novych zaZitkov. Na de-
siaty defi sa naplnili do dGnos-
nej miery. Starostlivo pripra-
vené stretnutia maji viacdi-
menziondlnu polohu. Dva kon-
certy Studentov dopliiujd név-
Stevy kultdrnych pamiatok, In-
Stitdcif a ustanoviznf, prehliad-

V. PRAXI

ky pamé#tihodnostf mesta, kon-
certnych a opernych predsta-
veni, vystav, ale aj mlddeZnic-
kych diskoték a inych poduja-
tl. Na3i Student! sa vratili s
bohatym vyberom gramoplatni,
knth & notového materidlu.
Najviac ich vSak hreja dspe-
chy z koncertov. Daniel Bura-
novsky zaujal citovym vkladom
a temperamentom v Domanské-
ho klavirnych Dityramboch,
akordeonista Boris Lenko upu-
tal brilantnou technikou, spe-
véaci Ingrid Michalikovd a Igor
Lacko pri3li s dramatickym
vkladom, huslista Peter Mer-
vart ,exportoval® vricnu d&es-
kd spevnost a dvofdkovskd ta-
netnost a Sld&lkové trio pred-
stavilo premiérovo v discipli-
novanej sthre Sidlikove Inver-
zie (V. Berenik, I. Nédb&lek a
1. Vlachynské).

Nasi priatelia z Kyjeva pod
vedenim prof. Olega Levického
a prof, Tatiany Nekrasovej pri-
niesli do Bratislavy vyber skla-
dieb zo svetového a domé&ceho
repertodru. Na koncerte v Moy-
zesovej sienl diia 18, 11. sa
predstavili dvaja slacikéri, je-
den bajanista, triabkér, dvaja
klaviristi a dvaja spevdci. V
Arutuifianovom koncerte sme
obdivovali kultivovany t6n a
muzikalitu mladého tribkéra
Dmitrija Levitasa. Viktor Mel-
nik predstavil vysledky sveto-
zndmej ruskej $koly bajanistov.
Zo sla&ikarov dominoval viace
violista ako huslista. V reper-
todri Konstantina Curikova je
Koncertnd skladba pre violu od
G. Enescu. Muzikantsky aj tech-
nicky dobre pripraveny Igor
Tkauk nedostal adekvatny ton
zo svojich husiel. Klaviristi
Tatiana Kozlova a Jurij Rucin-
skij sa zahlbill do skladieb
Rachmaninova a Skriabina. Ba-
sista Bogdan Taras sa predsta-
vil romancou Fiesca z rovno-
mennej opery G. Verdiho
a mezzosopranistka Marina

Semjonova predstavila svoju po-
dobu ,,zamilovanosti“ do krés-
nej hudby A. Dvofdka. Druhy
koncert absolvovali na$i hostia
v Malackach. Niektoré vykony
tu prevysill bratislavskeé.

VoIné chvile vyuZili na név-
Stevu koncertnych  podujati,
opery, vystav a pamdtihodnos-
t{ mesta. Pri rozld&kovom pose-
denf sme sa dozvedell, Ze trva-
16 umelecké zaZitky sl odné-
%ajd na3i hostia z koncertu
Slovenského komorného or-
chestra. Na stretnuti s doc. A.
Sestdkovou sa Z%ivo zaujimali o
spdsob prdace nédrodného umel-
ca B. Warchala s ¢lenmi SKO.
Zasviitené informécie dostali z
pravej ruky. Poznatky o Zivote
v na3ej vlasti si obohatili dvoj-
dfiovou exkurziou v Prahe.

ALEXANDER M0OZ21

V Medzindrodng deil
hudby — 1. okt6bra
— sa na bratislav-
skom  konzervatfriu
uskutoénilo stretnutie
Studentov so 3véd-
skym huslistom Chris-
tianom Bergvistom,
tohtorotnym  laureé-
tom Medzindrodnej tri-
bany mladych in-

terpretov  UNESCO v réamci

BHS.

Sucasna
kubanska
tvorba

Pri prileZitosti Dni kubdnskej
kultdry v CSSR, ktoré prebiehalf
koncom oktﬁbm, sa dia 21, X,
1987 uskuto¢nil koncert xo sifas-
nej kubénskej tvorby usporiada-
ny Zvizom ¢&eskoslovenskych skla-
datelov a koncertnych umelcov a
ZvHzom slovenskych skladatelov a
koncertnych umelcov. V podanf
teskych umelcov =zazneli diela
dnes uZ nestorov kubdnskej hudby
20. storofia José Ardévola (nar.
1911) Martiana Sencillas pre kla-
vir — v interpretdcil Jany Nécov-
skej — a Harolda Gramatgesa
(nar. 1918) Fantazia pre gitaru v
podani Mareka Veleminskeho, da-
lej Sonéta pre husle a violonéelo
od Carlosa Fariiiasa (nar. 1934) —
interpreti Jan Krej¢i a Petr Hejny
— a Variacie pre dychové kvinte-
to od Roberta Sanchéza Ferrera
(nar. 1927) — interpretovalo Dy-
chové kvinteto N4arodného divadla
v Prahe. Vyber diel, ktory priro-
dzene moZe byt vidy len ,ochut-
navkou" z celej domécej hudob-
nej produkcie, poukédzal na to, Ze
kubédnski skladatella naché&dzajd
indpirdciu vo viacerych smeroch
hudby na3ho storolia, azda najmi
v neoklasicizme, dodekafénii a se-
rlalizme. Zial, programovy bulle-
tin sa obmedzil len na lakonické
informédcie (meno skladatela,
skladbu a interpreta) a nepomo-
hol posluchédovi zaradit prezen-
tovani tvorbu do 3ir3ieho kontex-
tu.

Ak dni kultdiry inych krajin u
nds maji byt obojstrannou prile-
Zitostou jednak predstavit pozoru-
hodilé stranky kultdirneho Zivota
prisludnej krajiny a na druhej
strane roz3frif vlastny obzor, kon-
cert kubénskej hudby zostal név-
Stevnikom (ktorf mimochodom ¢&o
do poétu nepredstihli d&inkujd-
cich — Zeby vinou propagécie?)
v oboch smeroch &osi dlZny.

ANNA ZILKOVA

Mlady umelec za Kklavir-

neho sprievodu Eleny Michalicovej predniesol Aretdzsku fontdnu
z Mytov op. 30 K. Szymanowského, Dve romance op. 28 W. Sten-
hammara, Dithyramb I. Stravinského, Syncopation F. Kreislera a po
neutichajicom potlesku ako pridavok Allegretto grazioso zo Soné-
ty A dur op. 100 ]. Brahmsa. Besedu s interpretom viedol né&§ né-
dejny mlady huslista Tibor Kova¢, Okrem Zivotopisnych ddajov
Ch. Bergvist spomenul, Ze na koncerte BHS hral na husliach zna&ky
Guarneri z roku 1735, ktoré m4 poZitané od amerického profesora.
On vlastni novy taliansky néstroj, ktory je sice dobry, ale zvuku

~guarneriek"

sa nevyrovnd. V interpretdcii si mu vzormi David

Oistrach a Gidon Kremer. V repertodri m4 Bacha, Beethovena, Ber-
ga, Brahmsa, Brucknera, ale aj ndasho Dvoidka a Eoskoro bude hrat

Dvofdkovu Romancu so §védskym rozhlasovym orchestrom. V Ces-
koslovensku je po prvykrdt a velmi sa mu tu paci.

Stretnutia s poprednymi svetovymi umelcami v rdmci BHS maja
na konzervatériu uZ svoju tradiciu. Prispievajia k rozdirovaniu po-
znatkov mladej generdclie { k cibreniu nédzorovych, vkusovych a hod-

notovych postojov. Na snimke D.

Ch. Bergvist,

Jakubcovej zlava T. KovaE& a
—dj—

redaktora HRHP Jaroslava Meiera.

Progresivnost v smerovani ZUC

ObKaSS Bratislava V. v rdmei pravidel-
ngeh kultdrnych podujati uviedol dfia
27. novembra t. r. v Dome kultdry N. Krup-
skej v PetrZalke-Ovsidti premiéru novona-
§tudovaného programu s ndzvom Spirdla
v podani stboru moderného tanca Alfa, p6-
sobiaceho pri Dome ROH. Tento 25-Elenny
amatérsky stbor zdujmove| umeleckej &in-
nosti, zdrufujici mlddei vo veku od 12—25
rokov, prekvapil svojou umeleckou vyspe-
lostou. Zdsluhu na jeho intenzivnom kva-
litativnom raste a dosiahnuti stfasnej — s
profesionalitou koreSpondujiicej — umelec-
kej trovne md predovSetkym fjeho mladd,

Tanetnd krefcia s nézvom V r&kosi v po-
danf sfiborun Alfa.

ambicibzna umeleckd vedica, choreografka
a relfisérka Elena Zdhordkovd. Stbor vedie
od zaliatku jeho vzniku, od r. 1971. V roz-
hovore o svoje] ndroénej prdci a prisnych
kritéridch E. Zdhordkovd povedala: ,Pri vj-
bere repertodru snafim sa vychddzatf pre-
dov3etkym zo zdujmu mladgch ludi. Utvr-
dzujem ich 3pecificky tane&ny rukopis, pri-
dom uprednostiiujem v Zdnri moderného
tanca naturel a tradiciu ndsho ndroda.”
Tentokrdt stubor Alfa nadviazal kontakt s
vynikajicim ansdmblom mladgch hudobni-
kov — Moyzesovym kvartetom (v zloZeni
Stanislav Mucha, Frantilek ToOrék, Alexan-
der Lakato§, Jdn Sldvik). Program Spirdla
zahriioval dve choreografické kompozicie
E. Zdlesdkovej na hudbu C. Debussyho (&ast
Cakewalk z Detského kitika v tiprave V. Go-
ddra) a A. Dvordka (2. dast Lento zo Sldéi-
kového kvarteta F dur). Dve hudobne kon-
trastujice diela (veselost, humorne ladend
tanefnost — nostalgia, smittok) na$li adek-
vdtnu tanednt realizdciu; obdivuhodny bol
najmd vyrazovy prejav tak taneéného dua
(v prvej skladbe), ako i skupiny tanednic
{v druhej skladbe). Zaufala tieX kompozi-
cia Preludio na hudbu A. Plazzolu, v ktorej
sOlistka prenikavo vystihla zdmer choreo-
grafky: tancom symbolizovat konvenciu a
volnost., Ndpaditt mys$lienku pod&iarkla i
démyselnd volba kostgmu &iernej farby do-

plnend bordovou 3atkou. Skupinové kompo-

zicie, v ktorgeh mal prileZitost vystipit cely
kolektiv, vychddzali z umelecky hodnotnef
hudby, spdjajticej v sebe prvky modernef
vgrazovosti s prienikom i do vzdialenejdej,
histdrie; takymi boli napriklad kompozicia
Tatkyg deri? — Stylizovand beatlesovskd sui-
ta na spdsob concerta grossa v Gprave P.
Breinera, Renesan&né obrdzky — renesand-
né piesne v interpretdcii siboru Musica dul-
cisona (vgber P. Baxa), Slovenské ludové
piesne v podani Linha Singers s dramature
gickou osou Dievdensky tanec — Sen — Fi-
nale. Zaujimavd bola aj kompozicia V rd-
kost na hudbu P. Kofinka i pohybovo a ryt-
micky ndroény disco-tanec Nasty na hudbu
]. Jacksona. To, e nemdme dostato&ne pri-
pravené publikum vnimaf tanefny program
prepojeny 1 dielami &isto intrumentdine]
hudby, svedéila Sumom a hlasngm hovorom
baviaca sa &ast hladiska pri interpretdcit
2. dasti Sldéikového kvarteta g mol C. De-
bussyho v umelecky vynikajicom podant
Moyzesovho kvarteta. Moyzesovci dalef
uviedli 1. &dast Sldéikového kvarteta B dur
W. A. Mozarta, ktoré publikum viac zauja-
lo.

Realizdcia wytyéeného tvorivého progra-
mu Alfy znamend progresivny krok vpred,
&o sa zaiste v budicnosti spdtne odrazt I v
estetickom citeni mladého publika.

BOZENA DLHANOVA




KONFRONTACIE

X. Na margo hudobnej kritiky

Priznam sa, Ze k napisaniu tohto £l4n-
Lu ma vyprovokovala trochu vzru3ena
atmosféra nad materidlom, publikovanym
v zbornfku Slovenské socialistické ume-
nie '85 (Ostav umeleckej kritiky a di-
vadelnej dokumentédcie, Bratislava 1987)
od dr. Jaroslava Blahu. Je to Kkriticky
materidl, nazvany ,Slovenské operné di-
vadlo“, ktory bol sfce ddvnejiie publi-
kovany v tlati (Nové slovo), ale v sa-
tasnostl vySiel aj v spominanom zbor-
niku a op#dt updtal na seba pozornost.
Zaoberali sa nim opern! (ale nielen tf)
kritici na pdde Zv#dzu slovenskych skla-
datelov a koncertnych umelcov a bude
zrejme e3te dalej rezonovaf v komor-
nejdich zostavdch odbornikov, pretoZe sa
nedotyka iba opernej kritiky, ale celého
nasho operného #ivota, a to na platne
jednej sezbny (1985-86). Vieobecné uz4-
very tohto otvoreného &lanku jedného
2z nadich poprednych odbornikov na
operné divadlo vyZaruji — ako vidiet —
aj do sezbn shfasnych, do problémov
stdle aktudlnych. Ak si vyberdam iba jed-
nu tému z polyfénne uchopeného mate-
ridlu, je to preto, Ze k nej sa Specidlne
diskutovalo na ZSSKU, hoci celd proble-
matika by sl vyZadovala ovela §irsiu plat-
formu na rozdiskutovanie. Sama som
potas dvadsat rokov okisila sladkost i
horkost operného kritika a momentalne
si md0Zem dovolit trochu z nadhladu po-
zerat na situdciu, ktord zdaleka nie Je
ruZovd. O Co ide? Jaroslav Blaho (po-
drobné citovanie zdveru jeho &ldnku néj-
deme v spominanom zbornfku na str.
162) — krdatko povedané — kriticky
hodnot! nedostatujici prinos slovenskej
opernej kritiky posledn¢ch rokov do rie-
Senia mnohych problémov né&3ho oper-
ného divadla. Hovorf dokonca o absencii
slovenskej opernej kritiky. PretoZe mi
nejde o polemiku s Jaroslavom Blahom,
ale o vec ako takd, nebudem tu uvé-
dzat jeho dOvody, iba nazna&im sdasny
stav.

Slovenskd opernd kritika je maélopo-
¢etnd. Je to fakt, ktory najsilnej¥ie po-
cituja denniky, odborné &asopisy 1 mas-
médid. A tak sa stdva, Ze k hodnoteniam
sa dostdvaja aj sice rozhladeni, ale pred-
sa profesiondlne v danom odbore nesko-
leni amatéri. Je to tak, Zial, aj na strén-
kach Hudobného Zivota. Vyvoldva to
emécie v stiboroch, pravdaZe najmi vte-
dy, ak ide o nastolenie kriticke3ich vy-
hrad. Nemienim sa dotykat kvality sa-
dov tej-ktorej osobnosti, kon3tatujem iba
fakt, Ze na Slovensku nie je dostatok
kvalifikovangych opernych recenzentov,
ktori by boli v stave kvantitativne
pokryt poZiadavky tych, ktori ¥fria po-
vedomie o na3ej opernej kultdre (novi-
ny, Casopisy, rozhlas, televizia), Prefo
je to tak? MoZno nevymenujem v3etky
d6vody, ale iba tie, ktoré ja osobne po-
cifujem ako primaérne:

— Mala pripravenost odbornikov na
tito ndroénd hudobno-kritickd a diva-
delno-recenzentskd &innost uZ na 3ko-
lach, kde chybaji semindre, ktoré by
budicim adeptom opernej kritiky hlb3ie
objasnili problematiku, ktord ich mbZe
v profesiondlnom Zivote naplno zaujaf.
Myslim, Ze najm# na V5MU sd idedlne
podmienky na to, aby sa tu formovali
budici kritici nd3ho operného divadla —
pre moZnost nadvliznosti uéiva a pe-
dagogickych kadrov z divadelnej na hu-
dobni fakultu a prisludnd katedru. Ak
posluch4® hudobnej vedy alebo hudob-
nej tedrie nedostane isté nutné poznat-
ky z danej tematiky (nlelen z oblasti
hudobného dejepisectva, foriem, estetiky,
tebrie, ale a] zo zdkladov opernej réZie,
scénografie, kostymovej tvorby, vokalnej
vyucby), sotva bude po skonten! 3ti-
dia plnit na vysokej drovnl poslanie od-
borne vzdelaného operného kritika. Skdr
sa musi dlhé roky sdm prehryzat prob-
lematikou, ziskavat prehry, pady, ale i
osobné malé vitazstvd, ktoré si viak
zanedbateIné oproti zloZitosti témy, ktord
mé postihniat. Opernd kritika patri —
podla mojho skromného nézoru — Kk
najzloZitej3im kritickym ¢&innostiam v
hudbe. Dot¢yka sa totlZ nielen hudobnej
stranky a jej $pecifik, ale i problémov
vokéalnej techniky — Co je kapitola sama
osebe — a teatrologickych poznatkov.
Operny kritik by sa mal vyrovnat na
ploche jedného &lanku s prinosmi a ab-
senciou viacerych zloZiek dvoj-trojhodi-
novej produkcie. Nielen preto, #e v si-
bore sa ¢akd na mienku verejnosti (kto-
ri reprezentuje kritik), ale i pre ne-
oddelitelnost vzdjomne pospédjanych zlo-
#iek kolektivneho diela, akym opera je.
Pravda, v praxi sa kritici oby&ajne orien-
tujd bud na scénické &i reZijné prinosy
— alebo opa¢ne: na vokélne zaleZitosti.
Malokedy si moZno — z rb6znych dovo-
dov (priestorové nie si zanedbatelné) —
preéitat komplexni analyzu inscenécie.
Zatial hovorim o globédlnom tvare kritiky,
nedotykam sa jej hodnoty. Jaroslav Bla-
ho v3ak stavia vo svojej kapitole naj-
mi ndroky na stav formujice — kritické
prinosy opern¢ch recenzentov. Skoda, Ze
z podtu kritikov rokmi ,vypadli* osob-
nosti 1 jeho naro&nosti, ale aj inf auto-
ri, ktori presli do rdznych funkcii, &o
viac-menej shvisia s operou, no tym im
brénia vyslovovat sa na verejnosti napri-
klad k vlastnému séboru. Zmensil sa

potet kritikov, zni%il sa vekovy priemer
tych, ktori nastapili za nich — s absen-
clou uZ spominanych vedomostl, ziskov
i padov, aké sa zbierajia dlhé roky. Ne-
myslim si, ¥ ndm chybaja perspektivne
mend — myslim si v3ak, Ze chybaji dl-
horotnou opernou praxou formované a
ipeclalizované kritické kédre. Chybaja
tiez Iudia odolni voti precitlivelym reak-
ciAm soélistov a inych zihcastnenych —
lebo, akokolvek je to frapantné, aj kri-
tici si Iudia dotknutelni, citiivi, s ob-
nazenou koZou, ktorf nie viZdy vydrZia
rOzne ndtlaky a pretlaky — odhora aZ
dole, po kulodrové diskusie. Chyba tieZ
priestor, na ktorom by sa o kritike dis-
kutovalo — otvorene, bez postrannych
bodytekov, medzi kritikmi navzdjom i
medzi umelcami a kritikmi. Zatial sme
zotrvall v dctivej, na sto honov vzdia-
lenej pozicil, ktora trochu zavaia ne-
doverou a podozrievanim 2z necistych
amyslov, klanizmu a pod.

— Niet vsak ani dostatotne seri6z-
neho zéujmu, aby sa tento stav riesil,
& uZ formou kolokvii, semindrov, $ko-
lenf, kde by boli prizvan{ na disku-
siu dlhorotni operni profesiondli (re-
#1séri, scénografi, dirigenti, zbormajstri,
kostymovi vytvarnfci, dramaturgovia a
pod.), aby sa budiici i sGfasni operni
kritici dozvedeli &o-to o problematike
nielen Zdnru, ale aj jeho realiz4cie v na-
3ich podmienkach. Myslim, Ze k tomu
by mohli prispief v budicnosti ako Zviz
slovenskych skladatelov a koncertngch
umelcov, tak Zv#z slovenskych drama-

tickfch umelcov a ich prislu3dné sekcie a

komisie. Nejde o gigantické, skoér komor-
né akcle, moZno, formou stretnuti na
pdde SHF alebo Divadelného klubu, pri-
padne diskusif na muzikologickych ko-
lokvidch. Niefo sa v tomto smere spra-
vilo, ale je to mdlo na to, aby sa zni-
Zili mdary, ktoré obe strany oddelujd.

— Bude treba nadalej trvat na spris-
neni kritérii na kvalitu, ¢o nie je len
otdzka opernej kritiky, ale 1 vnitrosdbo-
rovej nérofnosti, pestovania pocitu kva-
litativnej sebareflexie. Iba tak moZno
otaké4vat, Ze sa z kritlk odstrdnia ,eufo-
ristické tirady®.

— Na to, aby na%a krith\dokazala
byt narotnejsia voéi opernym telesdm —
i vodi sebe, nesmie byt uzavretd do se-
ba. E3te nikto sa nestal svetovym tym,
%e sedel iba doma, ,za pecou“. A s na-
5imi kolegami (pravda, doned4dvna i so
mnou, lebo som v tomto odbore pdso-
bila), je to tak. Ak sa dostaneme na
zahranitné (socialistické) exkurzie za
hudbou, oby&ajne nie st operné. Zahfiia-
ja festivaly v rdznej Sirke a zdujmovej
stére z tzv. vdZnej hudby. Sem-tam vi-
dime nejaké zrnko i z opery. MoZno sa
dostaneme i do Velkého divadla v Mos-
kve, ak sme na Cajkovského sttaZi, moZ-
no zajdeme 1 do var3avskej opery, ak
sme na Varlavskej jeseni, snad si za-
platime zé&jazd do Budapesti, aby sme
boli na Margitinom ostrove, kde hostu-
ji zahrani&éni spevéci. Ale clelavedomy
operny rozhlad nemd nikto z nds. Ako
potom znéroéfiovat kritéria, ako dévat
veci do kontextu medzindrodného? Iba
z platni? Aj — ale nielen z nich. Iba
zo zahrani¢nej televizie? Aj — ale nie-
len z nej. Najmid by to mali byt Zivé
stretnutia s opernou réZiou, vokalnym
umenfm a vBbec opernym divadlom (od
autorskych mien po interpretédciu).
— Hovori sa, ¥e¢ naSa opernd kritika

neddva do stvislosti ani domécu pro-

dukciu. Nehovorim, Ze je to inaf. Pres-
ne tak. Ale, kto z opernych kritikov, kto-
ri tdto prdcu robia vedla svojej inej,
niekedy celkom odli¥ne zameranej hu-
dobnej profesie, moZe sledovat v3etky
premiéry hoci v slovenskych divadlach?
Mélokto. Z ddvodov Easovych, zamestna-
neckych atd. Nemdme profesionél-
nych opernych kritikov, iba kritikov-
amatérov. To sa napokon netfka iba
opernej kritiky. Plati to v3eobecne. Tu
nepomd%e iba morédlna ani materidlna
stimuldcia, ale profesiondlny zamestna-
necky pomer hudobného kritika-noviné-
ra v nasich dennfkoch a tyZdennikoch
& odbornych ¢asopisoch. Utbpia? Potom
je rovnako utopické fakat, Ze sa zdsad-
ne zmen! stav na¥ej hudobnej Kkritiky
ako takej — nielen tej opernej. Hovo-
rime o tom roky — a stdle dokola.
Ni¥ sa nemenf. Iba néroky sa zvy3Sujd.
Pochopitelne. Je to vyvoj, ktory nebude
preslapovat na mieste, ale kontaktaciou
so svetom sa i on poberd kupredu. Sem-
tam aj my zacitime opojnG voiiu velké-
ho umenia, ale je to trochu mélo na to,
aby sme si z tejto vine odniesli do Zi-
vota 1 pravy obraz o sddasnych tren-
doch, ktoré pomkynajd i operny Zéner
trochu dalej, neZ je na3a predstava. Dnes
je situdcia takd, Z¥e o opernom umenf
a jeho scénickej podobe vedia viac na-
%1 popredni s6listl neZ kritici. Pochopi-
teIne. Chodia do sveta, splevajd, zdCast-
fiujd sa na tvorbe. Nikto im to nezévidf.
Sme na nich py3nif. Na druhej strane —
o &om to vlastne hovorime, ak nie o zn4-
roéfiovanf hudobno-kritickej prdce v ob-
lasti operného umenia? Stane sa tdZba
po zvyieni rozhladu 1 realitou aleho
nadalej budeme kritizovat kritiku?
TEREZIA URSINYOVA
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UMENIE A REVOLUCIA

70. vyrofie VOSR je jednou z prileZi-
tosti zamyslief sa nad aktudlnosfou od-
kazu revoluénych leninskych idel. Téato
udalost dala podnet uskuto&nif dve ume-
novedné konferencie. Prva z nich — s
ndzvom Umenie a revojicia — sa konala
18.—20. novembra t. na pdde Ume-
novedného tdstavu SAV v Bratislave,
Usporiadatelia sa rozhodli pre nérod-
ny projekt — v snahe uchopit tému pra-
covnej konferencie komplexne. Na po-
dujatie prizvall aj zéstupcov literdrnej
vedy, estetiky, v3eobecnych dejin, filo-
zofie a dal3ich 3pecialistov v spolofen-
skovednom odbore z rdznych pracovisk
na Slovensku i v Cech4ch. Potas troch
dnf odznelo spolu 32 referéatov.

Konferenciu otvoril riaditel UV0O SAV
PhDr. Jan Bako$, DrSc. Zdoéraznil nevy-
hnutnost poznania podstaty revolicie a
revoluénych premien v 3SirSom historic-
kom i teoretickom priereze, nielen pre
pochopenie uplynulych Strukturalnych
zmien v Iudskej spolotnosti, ale hlavne
pre poznanie nadej Zivej pritomnosti. Z4-
roveit privital host! konferencie — Ni-
kolaja Ivanovida Prochodu, vicekonzula
Generalneho konzuldtu ZSSR v Bratisla-
ve, prof. Leonida Stolovita z univerzity
v Tartu (ZSSR) a akademika Viliama Plev-
zu, ktory zafal pracovni &asf konfe-
rencie referdtom Revoldcia a kultdra.

Celkove prispevky boli rozdelené do
troch tematickych okruhov: I. Funkcia
umenia v revolicii, II. Socidlne revolacie
a vyvin umenia, III. Revolicie v mysle-

ni — revolGcie v umenf.
Prvy, najpotetnejsi tematicky blok tvo-
rili referdaty venované problematike

VOSR a jej ohlasu v umeni eur6pskom,
osobitne v teskom i slovenskom. TaZis-
kovym referatom bol prispevok Jédna Ba-
kosa Spolotenské revolicie a umelec-
ké tradicie. Podal v fiom dékladnd cha-
rakteristiku spoloénych a rozdielnych
znakov burZoaznych a socialistickych re-
voldcif vo vztahu k umeniu, pri¢om pod-
¢larkol leninskd koncepciu umeleckych
tradicii ako kultirneho dedi¢stva novej
socialistickej spolo¢nosti.

Milan Adaméiak hodnotil intermediél-
ne projekty v sovietskej hudbe po VOSR.
Na tvorbe Skriabina, Avraamova, Mozo-
lova, Teremina a dal3ich objasnil po-
doby farebnej a svetelnej hudby, nové
vyuZitie hudobného priestoru a nové chéa-
panie hudobnokomunikaénych situécif
(masové kultdrne podujatia). Na 3peci-
ficky problém odrazu revoluénych rokov
v tvorbe Sergeja Prokofieva sa zameral
Igor Vajda. Nada Fildvériové hovorila
o vklade &eského re#iséra Viktora Sul-
ca do v§vinu opery na Slovensku v 30.
rokoch, ktory spodiva v revoluénom ché-
pani funkcie operného divadla ako syn-
tetického datvaru.

Mensiu tematickit skupinu tvorili re-
ferdty zaoberajace sa vzfahom burZodz-
nych revoldcii a literatiry, eur6pskej
dramatiky, architektGry a hudby. Idey
francidzskej burZodznej revoldicie vo
svetle idedlov hudby 18. storofla osvet-
1il va svojom fundovanom prispevku Pa-
vol Polék. Poukdzal najm# na skutod-
nost, Ze spolofenské revolicie a revold-
cie v umeni sa neodohravajia synchrén-
ne, ale na druhej strane umenie moZe
revoluéné zmeny Specifickym spdsobom
anticipovat.

V réamci druhého tematického okruhu
spontdnnu diskusiu vzbudil prispevok
Ladislava Burlasa Paralely vZeobecnf§ch
dejin a dejin kultdry, PredloZil v iiom

Buz
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Zasl.
las, DrSe.

zdsadny pohlad na problémy interpreté-
cie umeleckych diel vieobecnymi histo-
rikmi a poukdzal na nevyhnutnost mar-
xistického vedeckého chdpania vyvinu
spoloénosti, ktoré usiluje o syntézu a
integrdaciu v dejindch v zmysle vertikal-
nom, horizontdlnom, simultdnnom a ne-
synchrénnom. Na poiiatie polychrénneho
a asynchrénneho vyvoja hudby upozornil
aj Richard Rybari&¢ v referdte O proble-
matike 3truktdary vyvoja hudby. Poukézal
na tri podstatné paradigmatické inova-
cie v eurbpskej hudbe (vznik polyidnie,
prechod od sukcesivneho k simultdnne-
mu komponovaniu, vznik akordu a har-
monickej funké&nosti), ktoré vlastne
predstavuji dialektickd jednotu evolud-
nych a revoluénych zmien vo vyvoji hud-
by. Vg¢vojovfm problémom hudobng¢ch
kultdr sa venoval aj Oskér Elschek v
prispevku Premeny a S$tylové zvraty v
tradiénych hudobnych kultdrach. Odhalil
skreslujici charakter nédzorov tych mu-
zikologickych tebrii, ktoré kvalifikovalil

(Pokratovanie na 7. str.)

RECENZUJEME

Vladimir CiZik: Slovenski dirigenti a zbormajstri

OPUS Bratislava 1986, 325 stran

T4to — svojim obsahom i rozsahom —
impozantnd publikacia vzbudila zasla-
Zene okamZita pozornost. Jej prvé v¥-
tlatky, dodané do predajni na sklonku
minulého roka, sa ihned rozobrali; dal3i
zédujemcovia museli na iiu dakat a%¥ do
jarnych dni...

Ide o voIné pokracovanie publikécii
»Slovenski koncertni umelci® (tak ju
predstavuje autor v fdvode), ktoré uZ
pred viac ako desatrofim (!) vydal Slo-
vensk¢y hudobny fond. Prédca o dirigen-
toch a zbormajstroch je vSak prvou toh-
to druhu a jej vfznam pre ,,odbornikov,
ale aj beZnych zdujemcov o slovenské
interpretaéné umenie“ znésobuje kniZné
vydanie. Napokon, hodnota publikdcie
i jej prinos pre slovenskd kultdru boli
vyzdvihnuté i neddvnym udelenim Ceny
ZSSKU (v oblasti hudobnej vedy a pub-
licistiky) autorovi. Jednozna&né pozitiv-
ne prijatie publikdcie (hl4si sa k nemu
aj autorka tychto riadkov) zaiste v3ak
nevylutuje niekolko pozndmok k nej. —
Autor obsiahol dirigentov a zbormajstrov
nasej pritomnosti i minulosti najmid v
49 samostatnych hesldch — dal3im ve-
noval pozornosf v tvodnej samostatnej
Stddii ,,Vyvoj dirigentského umenia na
Slovensku“. MetO6da jeho pristupu pri
spracovani hesiel vychddzala z faktogra-
fie Zivotopisnych tddajov a pdsobisk do-
ty¢ného, jeho charakteristiky umelec-
k¢ch prejavov (dodajme, Ze je to plus
publikédcie oproti inym kniZkém lexik4l-
neho charakteru, ktoré sa zdmerne sna-
#ia o strohost prdve v osobnom né&zore),
vyberu z kritik, bibliografie (resp. vybe-
ru z nej) a diskografie. Istou kuriozi-
tou st nie ojedinelé citaty z kritik, kto-
rych autorom je autor publikdcie — no
tieto okolnosti netreba osobitne osvetlo-
vat, ak vieme, e prave dr, CiZik dnes u¥
takmer 30 rokov pravidelne recenzuje
hudobny Zivot u nés (v istych obdobiach
niektoré koncerty dokonca ojedinele).
Ocenit treba nielen jeho mravéiu prédcu
bAddatela a dokumentaristu v spracova-

ni zatiatkov profesionalizdcie hudobné-
ho Zivota na Slovensku, ale s obdlvom

sa treba vyslovit o jeho schopnosti ob-
jektivneho pohladu v spracovanych hes-
lach — &i u% ide o spominané recen-
zie alebo charakteristiky jednotlivgch di-
rigentov. — Ci by niektoré z charakte-
ristik neuniesli kritickejsi pohlad — te-
da dbslednejiie zhodnotenie celkového
umeleckého vyznamu najmi z hladiska
zaradenia do kontextu s dal3fmi dlri-
gentmi, resp. zbormajstrami podobného
zamerania alebo pdsobenia — to je u%
vec nézoru, poslania publikéacie, ale aj
zvolenych kritéril pristupu.

Hoci sa na prv§y pohlad zdala publi-
k&cia s ohladom na nézov obsiahla (naj-
m# ak méame z profesiondlneho verejné-
ho koncertného a divadelného diania v
sidasnosti na zreteli moZno len 15—20
mien, ale aj vedomie pretrvavajiceho
nedostatku kvalitngch dirigentov), pri
gitanf si uvedomime pdsobenie aj tych
daidich — hocl nie vidy vo sfére pro-
fesiondlneho hudobného Zivota, ale aj
v jelo amatérskych prejavoch, (Zarade-
ni dirigentskych postdv nasej minulos-
ti je namieste a prirodzene zvySuje ,tu
geny" podet.) Pri akceptovani tohto pri-
stupu sa vynara opalnd otazka, €1 48
hesiel zachytdva a zahfila vietkych; tzn.
& profesiondlne pripravenych a verejne
idinkujacich dirigentov (dokonca so za-
hraniénou prezentdciou aj v amatérskom
hnuti) nie je viac a & samostatné hes-
14 nemali patrit viacerym dirigentom,
ktorf vlastne uZ desatrotia pdsobia sds-
tavne (B. Velat) alebo prileZitostne (5.,
R6b1) v niektorom opernom kolektive &i
orchestri, najmd ak mame k dispozicit
konkrétne vysledky. Z hladiska objekti-
vizujacich poZiadaviek by sa moZno ta-
kfchto mien na$lo i viac. Recenzovand
priaca je v3ak prvou tohto druhu, a tak
si musela vlastne bezprecedentne vyrie-
%i{ odpoved na mnohé otdzky (moZne
aj nédrodnosti &i ,trvalej zmluvy“ s ko-
lektivom orchestra), ktoré sa pri jej né-
rotnej priprave vyskytli. Autor a re-
dakcia by vSak v rieSeni takychto ot4-
zok nemali byt osamoteni, ale mali by
im napomdct tieZ oponentské posudky.

[Pokradovanie na 4. str.}



SLOVENSKA FILHARMONIA

26. novembra 1987. Mimoriadny koncert. F. Schubert:
7. symf6énia h mol, D 759, NedokonZen&, W. A. Mozart:
Omia ¢ mol KV 427. Europsky komorn§ orchester. Diri-
gent Claudio Abbado. Slovensk§ filharmonick§ zbor. Zbor-
majster Pavol Prochéizka. S6listi: Patricia Pace, soprdin; Gab-
riela Beiatkov&-Chpové, soprén; Hans Peter Blochwitz, te-
nor; Robert Holl, bas.

‘rhe Chamber Orchestra of Europe — znie pdvodn{¥ nézov

vyse 40-tlenného telesa mladfch hudobnfkov, ktorf sa od
r. 1981 zdruZuja k polrofnej cielavedomej umelecko-kon-
certnej prdci pod rdznymi dirigentmi. Jednym z nich je
aj Claudio Abbado, ktory stal pri zrode tohto orchestra.
Dnes je jeho umeleckym poradcom a spolupracovnikom.
Clenovia Eur6pskeho komorného orchestra si byvalymi
¢lenmi MladeZnickeho orchestra Eur6épskeho spolofenstva,
ktory — vedla MlddeZnickeho orchestra G. Mahlera — je
spojeny s menom Abbada a jeho agilitou. Posadnutost viest
mladgch k umeleckému, a tym aj Iudskému zjednoteniu
bez ohladu na nérodnd prisluinost, je nepochybne tou naj-
uslachtilejSou ambiciou tohto vyznamného dirigenta. Aj
vdaka spominanej iniciative dne3ného umeleckého 3éfa vie-
denskej Stdtnej opery, mohli sme ho v poslednom obdobf
viackréat privitat na bratislavskom f{ilharmonickom poGdiu.
VZdy to bolo s inou zostavou mladych interpretov, no kaZ-
dy raz zjednotené koncep&nostou skiseného a momentélne
na vrchole sil tvoriaceho dirigenta. Na Abbadovi imponuje
jeho Iudska skromnost, vzdialend maniéram hviezd, hoci
fiou — svojlm vyZarovanim — uré&ite je. Tak, ako intro-
vertne pdsobi od vstupu na p6dium, tak i diriguje: kon-
centrovane, zdanlivo prosto, ale premyslene, konceptne,
do detailov ovlddajac partitdru a jej obsah. Je to dirigent
moderného typu: intelektudlny, ale zato dostatotne muzi-
kélny, s citlivym zmyslom pre tie najspodnejsie dynamické
hladiny (plana v jeho podanf znejd priam snovo). Dvaja
viedensk! majstri — Schubert a Mozart — zneli v jeho
vyklade neexaltovane, o ich &asovo vzdialend tvorbu spé-
jalo, hoel tu boll i vyrazné 3tylové hranice. Myslim, Ze
najvyraznej3fm spojivom medzi Schubertovou 7, symféniou
h mol ,Nedokontenou“ (ako sa uvddza v bulletine: ,toto
tfslovanie nie je omylom, ale je v silade s novfm vyda-
nim tematického katalégu Schubertovych diel O. E. Deut-
scha z r. 1978...") je svetlo, jas, pokoj, nevyhrotenost do
prilif dramaticky exponovangych ¢&asti. Vyraznd spevnost
ranoromantického diela sa snibila s prirodzenou kanta-
bilitou mozartovskej invencie, Abbado si mimoriadne za-
kladéd na vybrasenosti hry a spevu, na u3lachtilosti téno-
vej kultiry. Pod jeho rukami ni€ ucho neurédZa, nedrasa.
Aspoii v tomto repertodri, pri tychto danych autoroch to
tak bolo. Koncentrdcia a vnitornd istota tohto dirigenta
uslachtilych gest preskakuje aj na spoluziastnenych hu-
dobnikov — nech si to in3trumentalisti alebo spevéci.
Pritom je jasné, Ze v3etci si dokonale technicky pripravenf,
takZe praca s dirigentom je vlastne umeleckou nadstavbou,
a nle vydret¢ym remeslom. V pripade Mozartovej Omie
¢ mol z r. 1783 (ktord je genidlnym, nedokonéenym tor-
zom), spoludginkoval aj Slovensky filharmonicky zbor. Do-
kézal, Ze pod rukami velkého dirigenta je nielen telesom
vysokej eurdpske| drovne (pripraveny zbormajstrom Pav-
lom Prochazkom), ale aj inSpirovanym partnerom, ktory
sa tvarne poddédva jeho predstave o velkolepom, ale vidy
klasicky triezvom zvuku. Bolo péZitkom sledovat aj vyla-
denost Zenskych duet (Domine), 4rif, resp. om3ovych &asti,
poznatenych Stylom talianskych &rifi (Et incarnatus est),
¢i vObec ansémblov, ktoré zapadali do seba ako sth&iastky
hodinkového mechanizmu (terceto v Quoniam). A% na nér.
umelkyiiu G. Befadkovi-Capovd, s jej opalizujico zafarbe-
nym hlasom, ktory — od koloratirnych bravir, po trochu
prilis zdOraznené prsné tony — demon3trovala najmi v né-
rotnej Casti Laudamus te (kde né4s o&arila najmi svojim
umenim pianissimovych ténovl), tvorili kvarteto v Mo-
zartovej om3i spevdci men3ich, ale kultivovanych a muzi-
cirujicich hlasov. Koncert Eur6pskeho komorného orches-
tra pod vedenim Claudia Abbada patril k velkym uda-
lostiam hudobnej Bratislavy. Te3f, Ze sa o to pri&inili aj
domdci interpreti, inSpirovan{ nepochybne umenim hostu-
jiceho dirigenta.
3. a 4. decembra 1987. Abonentny cyklus A-B. S. Rachma-
ninov: Raps6dia na tému Nicolé Paganiniho pre klavir a
orchester op. 43, M. B&zlik: Dvandést, oratérium na text
poémy Alexandra Bloka pre sé6la, recitdtora, miefany zhor
a orchester. Symfonicky orchester Ceskoslovenského roz-
hlasu v Bratislave. Dirigent Ondrej Lendrd. Slovensky fil-
harmonick§ zbor. Zbormajster Pavol Prochfzka. Sélisti:
Jeifrey Siegel, klavir; Eva Antolitové-Jenisové, soprén; Jén
Galla, bas; J&n Gallovi&, recitécia.

Rachmaninovova Rapsé6dia je dielom vysostne romantic-
kého rodu, kde sa #lada dramaticka konfliktnost, virtu6zny
lesk 1 kvapka sentimentu. Americky klavirista Jeffrey Sie-
gel na ploche 24 varidcif najviac zaujal v strednej Gasti,
ktord bola v jeho podanf vyspievand s ofakdvanou exploa-
tdciou citu a velkostou osobnostného vkladu. Efektné die-
lo mu poskytlo moZnost preukdzat i nemaly arzenél vir-
tu6znej techniky (okrajové &asti diela). Skoda, %e tu kla-
virista nedodal hre prvky osobitosti, jedine¢nosti & v¢ni-
mot¢nostl. A tak sme sledovali jeho hru s trochu chladnou
rozvahou, zaznamenévajic dokonca aj jemné agogické vy-
bofenia pri sihre s orchestrom, ktoré neboll &asté, no
predsa pritomné (bez vyladenia a spolotného zdmeru). Dal-
Sie dielo koncertu — velkolepé oratérium na text poémy
Alexandra Bloka v Mathesiusovom preklade — 1 po dvad-
siatich rokoch od svojho vznlku (1967) preukdzalo silu
kompozitného uchopenia témy Mirom Béazlikom. Nie uhla-
deny, ale G&inny sled revolu®nych obrazov zdéraznil zlo-
#itost doby, ktord sa viaZe k tejto mnohotvarnej, vidy
inaZ uchopitelnej téme. Ak som v predchadzajtcej recenzii
vyzdvihla vysokt umeleckd troveij SFZ, myslim si, e Baz-
likovmu oratériu Dvanédsf zostalo zborové teleso &osi dlZné;
najmd vo vypracovanosti recitatfvnych vstupov, v @é&in-
nosti kvédzi s6listickgch (& recitovanych alebo spievangch)
partov, a to v podani &lenov SFZ. Ondrej Lendrd uchopil
dielo ako velké, freskovité pldtno, orchester mu pod ruka-
mi vyhral atakujice hudobné d&isla s neoby&ajnou silou
a G¢innostou. Pomerne maly soprédnovy part spievala Eva
Antolitov4-Jenisova (3koda, Ze na p6diu SF nedostala indg,
svojmu naturelu primeranej$iu solisticka prfleZitost), J4n
Galla, basista s impozantnym hlasom, dominoval s6lis-
tickej zloZke a recitdtor J4n Gallovi® doplnil mladé s6lis-
tické trio recitdciou. Vedla Gallovho volumenu boli v3ak
jeho hlas 1 sugescia prejavu (hoci recitoval na mikrof6n)
mélo vyrazné, nepodtiarkujice hrozu & dramatickost jed-
notlivgch obrazov. A tak po interpretatnej strdnke zostalo
oratérijum Dvanést kdesi na polceste medzi realitou a ide4-
lom, Za najvyraznej3f prinos koncertu povaZujem vypraco-
vanost orchestrdlnej zlo¥ky (v Rachmaninovovi 1 Bazliko-
vi] a adekvétnost vyberu v Wharte basistu.

TERRZIA URSINYOVA

Hovorime so zaslizilou umelkyiiou
EVOU FISCHEROVOU-MARTVONOVOU

Pripravit rozhovor s jubilujicim umelcom je iba
zdanlive Tahké. Ako sa vyhnat obvyklgm 3ablénam,
¢ pritom na nié nezabudntt? Docentka Fischerovd
to vyrieSila jednoducho, ked povedala: ,Myslim, Ze
takgto rozhovor nemust byt pohladom spdt, ale skér
prilefitostou hovorit o otdzkach hoci aj neprijem-
ngch, ale aktudlnych, ktoré nds v hudobnej sfére za-
mestndvaja.“ Preto v nasleduficich riadkoch nebude
sa pripominat umeleckd drdha nalej poprednej kla-
virnej umelkyne, pedagogitky a propagdtorky sdéas-
nej slovenskej hudby. Pristavime sa pri problémoch,
ktoré doc. Fischerovt trdpla momentdine najviac. Za-
dali sme najniZ§tm hudobngm Skolstvom a tam sme
aj ostali. Nie je %iadnym tajomstvom, Ye zaostdvajica
estetickd vijchova Gzko stavisi s nedostadujticou frov-
fiou hudobnej vgchovy na zdkladngeh Skoldch a L3U.

— Hudobnéd v¢chova na zdkladngch Skolach by ma-
la byt stimulom pre rozvoj vztahu k hudbe, zérod-
kom, z ktorého sa vyvinie samozrejmé safast Zivot-
nej potreby. Méme uditelov, a bars by ich bolo viac,
ktorf svojou vlastnou ldskou k hudbe vedia nainfi-
kovat i1 deti. LenZe Zial, na mnohych Zkoldch je vy-
a1ovanie hudobnej v§chovy nedostatujace, V NDR
som sa napriklad stretla so zaujimavym pokusom,
ako vyrieSif tento problém. Paul Dessau, vidiac ne-
uteSeny stav hudobnej vgchovy na Zkoldch, vySiel s
iniciativou, Ze sdm bude uéit hudobnd v¢chovu na
jednej 3kole. Z Brechtovej Knihy pre deti vybral nie-
kolko béasnifiek o zvieratkdch, Zartovnych t poud-
nych. S jeho pomocou ich deti s nesmiernou akti-
vitou zhudobnili. Bola to pre ne velkd zdbava, pre
nds krasny priklad, ako sa dajd podchytif tvorivé
schopnosti detl.

Podobne Dessau pripravuje aj rytmické cvigenia. Bola

N4

som pritomnd na hodine, kde v3etky deti hrali na
zobcovej flaute. Mel6dia utvorend z troch ténov,
znela priSerne falo3ne, ale deti ju hrali s chutou,
robili hudbu. Dessau zastdva nézor, Ze kaZdé dieta
je muzikdlne — jedno viac, druhé menej. Vytrvalos-
fou, trpezlivostou a spravnym postupom sa d4 mnoho
dosiahnut. Zddraziiuje, ¥e ide o to, aby sa na hodi-
ndch ,niefo robilo®, U&itel — podla vlastnej tvori-
vej fantdzie — méd mat moZnost slobodne disponovat
vietkfmi prostriedkami a metédami hudobnej v§-
chovy. Nemohol by byt tento Dessauov priklad inpi-
rujicim modelom pre rdzne ,zdvizky“ (k roznym vy-
ro¢iam), ktoré Ziadaji od pedagdgov na umeleckgch
tkoldch?

Na poslednom zjazde ZSSKU sa hovorilo aj o tom,
fe velké percento detl, konélacich LSU, strdca o
hudbu dalej zdujem. Zdd sa, %e stdasny ,ndukovg”
charakter hudobnej vijchovy na L3U je nevyhovujici.

— Ano, je to druhd bolavd otdzka v naSom Zkol-
stve. Citujem niekolko dryvkov z uéebnych osnov hry
na klaviri na L5U: ,,...hlavnym poslanim je vycho-
vat zo Ziakov hudbymilovného a kultdarneho d¢love-
ka, ...vzbudif u det{ zfujem a l4sku k hudbe, na-
ucit ich poc¢dvat a preZivat ju. Prostriedky k do-
siahnutiu stanovenych cielov voli utite! podla indi-
vidudlnych potrieb Ziaka, ...rozsah latky diefa zvlad-
ne podla individudlnych schopnosti..." — Co je v
podstate velmi sprévne.

Akd je viak skutoénost? Maju uéitelia takito slo-
bodu pri rozhodovani o mnoZstve prebratej ldtky,
tempe napredovania? Nie st osnovy niekedy zvdzuji-
cim momentom v pedagdgovej prdci?

— L3U m4 vychovdvat priatelov hudby, ktori raz
budid chodit na koncerty & amatérsky muzicirovat. To
je jej cielom. Myslim si, Ze na LSU by uditel nema]
byt hodnoteny len podla toho, kolkg¢ch Ziakov pri-
pravil na sidtaZe a kolko clen z nich priniesol, ale
skor podla toho, €& vedel vzbudit a udrZat zédujem
a lasku k hudbe u deti, Teda netreba spdtat uditela
osnovami, ktoré ho nitia prebrat s kaZd¢m Ziakom
zdvdzné mnoZstvo latky. U&itel by mal postupovat
podla individudlnych schopnosti %¥iaka a jeho ,tem-
pa“ systémom — kolko preberie§, tolko preberies.
Neznamkovat! Aby L3U nepripominala zdkladni 3ko-
lu, v ktorej dieta presedi celé dopoludnie. Treba vo-
lit viZdy taky postoj, aby dieta neznendvidelo né&-
stroj, na ktorom hra, aby to nebolo cvienie zo stra-
chu pred zlou zndmkou alebo nesplnenym uéivom.
Co to méa spolo&né s radosfou z muzicfrovania? Pris-
nou drezirou si buddceho koncertného posluchéada
nevychovame, lebo kaZdy zdrodok vztahu k hudbe sa
udusf. Pre ufitela by malo byt najvi&3ou radostou
to, ¥e deti s chufou hrajd. Iba na tom sa d4 stavaf
tovaly vztah k hudbe.

Iste by bolo zaujimavé vyskiaSat aspoii na jednej
L5U v Bratislave tento model hudobnej vigchovy na
principe aktivnej dobrovolnosti. Co viak s naozaj na-
dangmi detmi, ktorgch zrefme nie je mdlo na sloven-
skieh LE3U?

— Deti, ktoré maji predpoklady na daldie profesio-
nélne $tddium hudby, je malé percento. Im sa treba
venovat zvla¥t intenzivne, aby sa talent dostatofne
podchytil. Zaroveii treba dbat na zladenie 3kolskych
povinnosti na Z5 a zvyfenych nédrokov na néstro-
jovd pripravu. Defom treba dopriat vietko, o im pat-
ri — hry, pohyb na vzduchu, priatelov, knihy, dbat
o ich prirodzeny a harmonick¢ rozvoj. V opatnom

Recenzujeme

(Dokontenie z 3. str.)

Uvedené pozndmky nechcd v3ak rozhodne zmen-
Sovat vyznam publikdcie, ale skOr in3pirovat k za-
mysleniu pri perspektivnej priprave dalsich préc toh-
to druhu. Za dvahu tieZ stojf, &1 pre lep3iu orient4-
ciu a prehladnost nemala kniZka obsahovat okrem
vieobecného menného registra aj samostatny regis-
ter, ktory by zvyraznil dirigentov a zbormajstrov
uvedenych v hesldch, resp. samostatnej 3tadii.

Ale to sd uZ len kozmetické dpravy, ktoré sa daji
pri podobnych budfcich publikdcidch lahko odstra-
nit. Podstatné je, ¥e prdca vy$la kni¥ne, pripravend
a spracovand s velkou zodpovednostou a obohatend
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DOBNU VYCHOVU

pripade nastane polarita: cti¥ladostivy rodié (uéitel}
— neurotické dieta. A to vlastne nechceme, Tu trebs
zlro€it zahranitné vysledky prédce s talentovanymi
detmi, najm# z BLR a ZSSR. Md4m moZnost to sle-
dovat na sdfaZi Virtuosi per musica di pianoforte v
Osti nad Labe.

Situdcii by nesmierne prospelo pruZnej$ie zriadovg.
nie zdkladngch 5k6l s roz$irenou hudobnou vijchovoy
(v Cechdch ich je u% 15), pripadne hudobnjch gym-
ndzif, ktoré by zdruZovali hudobne nadani &ast det-
skej populdcie. To vSak nestadi. Sacasne je treba
skvalitnit pripravu hudobngch pedagdgov (aj pre
Z5) a permanentne sa staraf o ich dalsi rast. Aké
majtt moznosti napriklad klavirni uéitelia u nds?

— V préaci s talentovanymi Ziakmi je popri zodpo-
vednosti za ich umelecky rast aj vela odbornych
problémov. Je preto prirodzené, Ze vznikaja zdrule.
nia uc¢itelov klavira, ktoré poméhaja rieSit problémy,
vo vzdjomnych kontaktoch a vymenou skasenosti
Podla vzoru EPTA — Eur6pskeho zdruZenia klavl-
ristov-pedagégov so sidlom v Londyne — vzniklo uf
aj v CSSR ,ZdruZenie ugitelov klavira“ pri CHS.
ZdruZenie usmeriiuje, usporadiva S$kolenia, pozfva
na semindre a predné¥ky. Systematicky posiela svo-
jim &lenom rdézne metodické materidly, pdvodné {
preloZené, a to s jednym cielom: pomdct pedagbgom
klavirnej hry v praxi. Snahy a aktivita tohto zdru
%enia ma naplfiajd velkym optimizmom pri pohlade
do buddcnosti ndSho pianizmu. Len ¢&innost tejto or
ganizécie by bola ndmetom na dlhy rozhovor.

A tak sa d'alsi rozhovor celkom prirodzene zurtol
na skisenosti docentky Fischerovej z nespoletnfjch
satali amatérskych i profesiondinych, hovorilo sa o
neporovnatelne vyifom zdujme o domdce muziclro:
vanie v Cechdch nef u npds, a o mnohom inom
Prizndm sa, e som ofakdvala skér rozprdvanie o fe|
umeleckej drdhe, pedagogickej prdci na VEMU, 0
problémoch vysokoSkolského hudobného Skolstva,.
Ved v tejto oblasti pbsobi doposial od r. 1954
Doc. Fischerovd nespomenula ani svoje zdsluhy pl
uvddzani novgch slovenskich klavirnych diel, hool
tito aktivitu si udriiava af po tieto dni. Naposledy
sme mohli jej klavirne umenie sledovar na komor
nom koncerte BHS ‘87, kde uviedla 3. sondtu da
camera od R. Bergera na pamdt svojho pedaglge
Frica Kafendu. Hrala spamiiti, v obdivuhodnej forme
doslova o polnoci, lebo to bol neskory no&nj kon
cert, AZ pri opdtovnom stretnuti som pochopila, i
to nie je ndhoda, ked problematika ndsho zdklad:
ného hudobného Skolstva je &asto predmetom jef roz
my§lania. Je to vlastne hodné obdivu, Ze napriek
svojej fubilefnej 3Sestdesiatpdtke prejavuje tolko in
venéného zdujmu o najmlad$i hudobny dorast a 0
podmienky feho umeleckého rozvoja. Patri k tym ln
dom, ktort vedia, Ze bez dobrgjch zdkladov pevny dom
nepostavime, %e tu budujeme zdklady toho, ¢o sa ne
skdr nazjva koncertné publikum.

Slovenské interpretatné umenie si len tafko vieme
predstavit bez niektorgjch osobnosti, ktoré sa vjrax
nou mierou zapisall do feho dejin a ktoré v fom
zanechali trvali stopu svofim umeleckiym majstrov
stvom. K takymto osobnostiam patri nepochybne g
zaslaZild umelkyiia doc. Eva Fischerovd-Martvoiiond,
ktort pri prilefitosti jej neddvneho jubilea za vlet
kych d&itatelov Hudobného Zivota oslovila a pozdre
vila MELANIA PUSKASOVA

o obsiahlu fundovand 3tddiu, ktord zohladiiuje pre
javy verejného koncertného Zivota na Slovensku ul
od 19. storodia.

Verme, %e CiZikovi ,Slovenski dirigenti a zbormaj
stri* si pre OPUS prvou lastovitkou, ktord ,zvestuf
jar* a) v oblastl sidstavnejSej pozornosti prejavom
dnes uZ nielen rozvinutého, ale aj medzinédrodne
akceptovaného slovenského hudobného umenia. Nie:
len v oblasti interpretdcie, ale aj tvorby. Je na re
dakcii, aby sa sama rozhodla, & dalsiu pozornost }
napriklad v oblasti interpretdcie bude venovat vidy
uréitému odboru alebo bude venovat pozornost iste
generdcii, resp. obdobiu n&4s%ho hudobného Zivota v
zmieSanom néastrojovom, vokalnom alebo dirigent
skom prejave. Pre verejnost si v stfasnosti potrel
né vietky druhy pohladov a publikécif.

VIERA REZUCHOVA




Po uvedeni troch hudobno-zabavnych diel
hostujicimi sibormi v Bratislave
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Z okt6brovej a novembrovej pro-
gramovej ponuky umeleckfch scén
SLOVKONCERTU zaujali tri tituly,
ktorych roéznorodé stvdrnenie, pod-
mienené rozliénymi umeleckymi 1 rea-
lizaénymi podmienkami hostujticich
mimobratislavskych divadelnych sii-
borov, malo niekolko spolo¢nych zna-
kov. Zanrovi pribuznost, orientujicu
sa na &o najkvalitnejdie uchopenie
hudobno-zdbavnej divadelnej predlo-
hy, a tému, vych&dzajicu z filmo-
vych predldh, ktoré zobrazuji ame-
rické prostredie nedédvnej a ,&erst-
vej“ saCasnosti. Vo Velkej séle do-
mu ROH v Bratislave sme, mali moZ-
nost zhliadnut dva muzikély a jed-
nu hudobni komédiu. MoZno konita-
tovat, %e stdle pretrvdvajica absen-
cia pobvodnej, domécej tvorby je
aspoii Clastofne nahradzovand dra-
maturgickou orientdciou na import
divacky pritazlivgch, ideovo i hudob-
ne zaujimavych titulov a aj ked v ich
stvarfiovani nachddzame sem-tam ur-
tité kvalitativne rezervy, ani jeden
vysledny inscenad&ny tvar neklesol v
tomto pripade pod tdroveii priemeru.
Je to na jednej strane, ,,povrchnej-
§ie* chapané, vysledok potesiteIny, na
strane druhej — diskutabilny...

Styrmi predstaveniami s alternécia-
mi postdv sa v okt6bri prezentovalo
Bratislavanom svojim kmeiiovym re-
pertodrovym titulom — muzikdlom
SUGAR — NEKDO TO RAD HORKE
prazské HUDEBNI DIVADLO V KAR-
LINE. Uspesna filmovd verzia kome-
didlneho pribehu dvoch nezamestna-
nych hudobnikov, ktori hladaja ,to-
¢iste“ v damskom hotelovom orches-
tri (s nezabudnutelnou Marilyn Mon-
roeovou v titulnej tlohe) bola dévo-
dom i podkladom (]. Styne — hudba,
P. Stome a B, Merrill — libreto a
texty piesni) k jej prepfsaniu do di-
vadelnej podoby. Nelahkej idlohy,
uviest thto uZ vZitd filmovd verziu
wbez ajmy“ na divadelné javisko —
daj ked hudobne a tanefne bohat$iu
— sa vynikajico zhostil reZisér Petr
Novotny. Pomocou uplatnenia niekto-
rych filmotvornych postupov (né&zna-
ky ostrého strihového rieenia, ndhle
zmeny intenzity svetla, pruZné na-
rdbanie s rozli€nymi prostrediami a
scénou atd.) sa mu v spoluprédci s
ostatnymi realizdtormi a Géinkujdci-
mi podarilo vytvorit inscendciu, plni
vtipu, lahkosti; prirodzend, pruZndg,
vkusni a patavia. Nemald zésluhu
na tom mé vystiZzny, obsahovo i tva-
rovo kvalitng preklad I. Osolsob&ho
a V, Fuxa, choreografia Z. Prokesa;
dcelnd, niektoré ndznaky a detaily z4-
merne zdOraziujica scéna I. Zidka
a. h. a vynikajace néAvrhy kostymov
I. Greifovej a. h. KedZe vytvarna
stranka stvariovaného muzikalu po-
skytovala divdkovl prinajmenej rov-
nako hodnotné estetické z&Zitky,
ako napr. velmi dobre orchestrom
Stylovo i technicky zvladnutd hudob-
na predloha, je namieste pristavit sa
na chvilu vri nej (najm4, ak to o
druhom, ni#3$ie hodnotenom titule ne-
platilo aZ do takej miery). V tejto
stivislost! zaujal najm#d vkusny part-
nersk¢ kontrapunkt riefenia scény a
kostymov, pri¢om kostymy v striho-
vom zdklade podé&iarkovali prostre-
die 1 ¢as deja, farebnostou zasa mo-
dernt stfasnost (pidtava ierno-bielo-
Sedd kredcia alebo kombinacia Zltej,
okrovej a modrej farby). UZ spome-
nutému Orchestru Hudebniho divad-
la v Karliné — potuli sme precizne
hudobné naStudovanie zasl. umelca
Karla Vlacha (nav3tivené predstave-
nie dirigoval A. Moulik) — moZu isto
mnohé nade sdbory zdvidiet nielen
samozrejmost a prirodzenost, s akou
sa zhostil interpretdcie inteligentnej,
ndpadmi hyriacej, dobre aranZovanej
Styneho hudby (autor aj prakticky
doverne poznal prostredie i moZnos-
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Jana Paulovd (Sugar Kane) a Ladi-
slav Zupanit (Jerry — Dafné).

ti hrdcov, pre ktorych pévodne pi-
sal), ale aj technickd ,vybavenost“
jeho kadrového zdzemia. Z titulngych
predstavitelov spomefime aspoii po-
vabnti Janu Paulov@ (Sugar Kane),
ktorej doménou je viac hereckd neZ
spevdcka strdnka prejavu; Libor Zi-
dek (Joe-Jozefina) a Ladislav Zupa-
ni¢ (Jerry-Dafné) wvytvorili skveld
dvojicu, demonStrujicu viestranné
kvality muzikalového spevoherca -—
komedialne herectvo, spev, pohyb i
tanec.

Zhodou okolnosti ten isty autor
libreta Peter Stone, indpirovany opét
filmom, vytvoril v spolupréaci so skla-
datelcm Johnom Kanderom a texta-
rom Fredom Ebbom divacky tspe3ny
i niekolkonasobne oceneny muzikél
ZENA ROKU, ktorého eurdpsku pre-
miéru uviedlo zatiatkom tohto roku
brnianske DIVADLO BRATRI MRSTI-
KO. Aj ked vypravndg a vytvarna
zloZka inscendcie — z hladiska vy-
stiZného a vierohodného zobrazenia
atraktivneho prostredia — nebola na
dostatotnej ,,americkej" trovni (bola
privelmi ,na%a“ a uZ aj privelmi
opotrebovand), vyvaZili ju svojim
vkladom ostatni realizdtori, podiela-
jaci sa na dobrom, poctivo remesel-
ne zvlddnutom vyslednom tvare. Za-
sliZill sa ofi predovietkym reZisér
Richard Mihula, devitélenny Orches-
ter JoZky Karena a hlavni predstavi-
telia: Libu¥e Kafkovd ako ambici6z-
na, ctizladostiva, tspednd televizna

. redaktorka-moderdtorka Tess Hardin-

govA, zdpasiaca medzi svojou karié-
rou a sdkromfm; Karel Jansk§ ako
jej druhy manZel Sam Craig, boju-
jici i rezignujtci v obhajobe svojho
postavenia partnera aj profesionélne-
ho karikaturistu a humoristu. V sa-
vislosti s aktudlnou adresnostou mu-
zikdlu ZENA ROKU citujem obecne
platné, vystiZné slovd Iva Osolsobg-
ho: ,Ustrednym dejovym motivom
viit3iny muzikédlov — nie je totiZ ani
tak vonkaj$ia zmena Tudského osuduy,
ako skdr wvndtorny prerod ¢&loveka.
Tento prerod predvadza muzikdl ob-
vykle v humornej forme ako ustred-
ny motiv komédie... — tym vidsia
a poOsobivej$ia je v3ak obyCajne jeho
emocionédlna sila...”

0O tom, Ze na Slovensku méme aj
mimo Bratislavy vybornych ¢&inoher-
cov, ktori navy3e dobre spievajg, sd
muzikdlni i pohybovo pripraveni, nés
op#t utvrdili ¢lenovia Divadla Andre-
ja Bagara z Nitry. Zadiatkom roka
stibor premiéroval dvojtastovi hudob-
ni komédiu Neila Simona BYT (upra-
veni verziu mruzikdlu Sfuby — chy-
by), napisand podla rovnomenného
filmového scendra B. Wildera a I. A.
Diamonda, Hudbu zloZil Burt Bacha-
rach, texty plesnf H. Davida prebAs-
nil Tomé&$ Janovic. V porovnani s
predchadzajicimi inscendciami bola
re?ijna koncepcia Karola Spiddka sta-
tickej8ia, viac sa spoliehajica na
vlastny tvorivy vklad hlavnych pro-
tagonistov. Ten bol zjavny najmi u
Maridna Slovdka (Chuck Baxter), kto-
ry sa presvedcivo, Sarmantne a pri-
tazlivo zhostil tragikomickej postavy
malého bankového tdradnika, ta¥iace-
ho po postupe a prizndvajiceho si
svoje slabosti. Eva Pavlikova-Kubo3io-
vd [(ako Fran Kubelikovd) preukézala
okrem hereckych aj vyborné spevac-
ke kvality a Jana Bittnerovd s pro-
fesiondlnou istotou rozihrala viace-
ro ,vyzgvavych” herecko-spevackych
kre4cii. Hudobna =zloZka inscenédcie
bola realizovand — half-playbackom;
jedinym ru3ivym momentom bolo po-
uZ#ivanie mikrofénov. Za zmienku sto-
jl este zaujimavé scénické rieSenie
Milana Ferentika, ktoré pruZ¥ne vy-
tvaralo rbzne prostredia na tom istom
zdklade — odfaZito chladnom, vy-
stiZne vyjadrujacom svet ,dobra a
zla, predajnosti a d&istoty“, podé&iar-
kovalo komédiu, ,pri ktorej sa md-
Yeme vdalat od smiechu a pritom si
tajne utierat slzy...“ (citat z bulle-
tinu).

EVA HOLUBANSKA-BARTOVICOVA

B e

GRAMORECENZIE

EDMUND PASCHA: Vianofn& omia F dur z Harmonie Pastoralis, Vianotné koledy z

Prosae Pastorales. Realizdcia — Dr. Jana Méria Terrayovi.

Oprava a inStruments-

cia — Jaroslav Kriek. Iuventus paedagogica, Iensky zbor Pedagogickej fakulty Kar-
lovej unmiverzity, Komorny zbor Praiského muZského zboru FOK a komorny sabor Mu-

gsica Bohemica diriguje Jaroslav Kritek.
Digital recerding
© OPUS Stereo 9312 1685

Novd nahrdvka Vianognej
om$e F dur Edmunda Paschu
sa na gramofonovy trh dostala
zatlatkom tohto, resp. koncom
minulého roka uZ po tretikrat,
tentoraz prostrednictvom vyda-
vatelstva OPUS.

Paschovo dielo (2. polovica
18. storo¢ia) patri k tym kom-
pozicidm neskorého baroka,
ktoré maji svojrdzne miesto vo
vyvoji slovenske]j nédrodnej
hudby. V SZiestich &astiach om-
Sového ordinédria (Kyrie, Glo-
ria, Credo, Sanctus, Benedictus,
Agnus Dei} sa skryvaji maj-
strovskym spdsobom pospédjané
rézne 3tylové i vyrazové hu-
dobné vrstvy: duchovné piesne
sa miedaji s lTudovymi tane¢ny-

_Edmund

CHRISTV

Pascha
A\SMASS

mi mel6diami, do latinského
textu sd povplietané fudove  Detail platne.
koledy, jaslitkové scény a dalSie detaily

viano¢nych pastierskych hier. Origindlne
slovenské textové detaily vianofnych pas-
tierskych hier. Origindlne slovenské tex-
tové vsuvky a ddvtipné hudobné spraco-
vanie latinského textu [napr. opakovanie
prvej slabiky slova Benedictus) podé&iar-
kuji v om3i radostni atmosféru vianog-
nych sviatkov, ktord mala — aj ked v so-
cidlne chudobnom slovenskom prostredi —
svoje nezastupiteIné ¢aro.

Taktito atmosféru dokézal ,vdychnut®
Paschovej om3i na gramoplatni aj Jaroslav
Kréek. Po objavnej nahrdvke Supraphonu
Zz roku 1969 (druhé vydanie 1973), ktord
realizovali ]J. M. Terrayov4, M. Venhoda,
J. Kréek a PraZski madrigalisti, siahli edi-
tori OPUS-u op#t k osvedéenej spoluprédci
s praZskymi kolegami. Tentokr4t potvrdili
svoje Interpretatné kvality Zensky zbor PdF
Karlovej univerzity Iuventus paedagogica,
Komorny zbor PraZského muZského zboru
FOK a stibor Musica Bohemica s umelec-
kym veddcicm Jaroslavom Krékom.

Gramoplatiiu dopliia p#f viano&ngych ko-
lied Edmunda Paschu: Hore, hore, pastus-
kové, Vstdvajte, pastulkové, Novy rok beZi,
Vec divna sa stala a Do lesa, do hory va-
lasi.

Uprava a indtrumentdcia om3e sa v pod-
state neodliSuji od prvej nahravky. Néajde-
me tu len niekolko mensich, kompoziéne
pozitivioych zédsahov (napr. ¢ast Gloria je v
dvode ,,o0dlahena" od demonitrativneho fu-

e

jarového vstupu). Novd nahrévka je vyra-
zovo i tempove vyvazenej$ia, k Comu pri-
spievaji aj vyrovnanejsie solistické a zbo-
rové vykony. Celkove je citit v in3trumen-
tacii a interpretacii silny osobnostny vklad
Jaroslava Kréka. Pripomenieme, Ze autograf
je napisany vo forme organového parti-
cela, s vyznadenymi nastupmi klarin, flaut
a pastierskych trfib. Kréek sa nepridrZia-
va historicky adekvéatnej rekonstrukcie toh-
to strohého z4pisu, ale vyuZiva okrem kla-
sickych (fagot, hoboj, slafiky, triangel...)
aj celt 3kédlu ludovych hudobnfch néstro-
jov (pastierske piitalky, roh, zvonky, rol-
ni¢ky, drumbla, maly cimbal, ninera, v ko-
leddch aj gajdy) a k nim adekvdtne kom-
pozitné techniky. Jeho aktualizovand inStru-
mentacia a dirigentskd koncepcia nemusia
sice vyvolavat u kaZdého sdhlas, no bez-
pochyby je jej vysledkom p6sobivd hud-
ba, z ktorej ,dycha“ dprimnost a veselost
jednej z naSich najkrajSich Iudovych tra-
dicii.

Na zAver eSte prezradime, Ze vydavatel-
stvo OPUS pldanuje obohatif viano&ny trh
aj faksimilovym vydanim tejto Paschovej
omse. Bude urcite velmi zaujimavé, ak siah-
nu po nej aj ini skladatelia a interpreti,
aby sme mohli v budicnosti spoznat viace-
ro kompoziéngch pristupov k rekonStrukcii
tejto om3e franti¥kdnskeho hudobnika #i-
jiceho a tvoriaceho na Slovensku.

JANA PETUCZOVA

JOSEPH HAYDN: Sliatikové kvarteto D dur, op. 20 & 4 (Hob. III: 34)
LUDWIG VAN BEETHOVEN: Sladikové kvarteto ¢ mol, op. 18 & 4

SLOVENSKE KVARTETO (Boris Monoszon,
leck¥, viola, Jozef Podhoransky, violontelo)

Digitdlna nahrévka

OPUS Stereo 93111748

V tomto roku vydand gramoplatiia — s
nahrédvkami z roku 1985 — zachytdva jed-
nu z daldich tvorivych etdp n&sho popred-
ného — a v minulosti i medzindrodne uzna-
vaného — interpretatného kolektivu. Etapa
spoluprdce s Borisom Monoszonom, u nés #i-
jacim sovietskym huslistom, patri dnes uZ
minulosti, v stiasnosti je uZ vy3e roka pri-
méariom kvarteta Ewald Danel. Ak ,sldva
a uznanie“ prindleZia kolektivu rovnakého
mena takisto pri vymene jeho &lenov, je
vecou tych dnednych kvartetistov obhajo-
vat dosiahnuté pozicie. Mo%no to znie nad-
nesene, ale v praxi sa neraz stretdvame
s komornymi zoskupeniami, ktoré si pone-
chavaja tradiény nédzov aj pri prudkej, resp.

tastej zmene €lenov. To byva spravidla vy-
svetlenim odlidnych vykonov takéhoto si-
boru. V Slovenskom kvartete dochéadza v
poslednych rokoch k prirodzenej generac-

Jozef Zsapka — HOMAGE TO BEATLES
OPUS Stereo 9313 1706

Patrime ku generdcii, ktorej pred zra-
kom a sluchom sa tvorila, tvarovala, rastla
a tvorivo rozkvitala formécia, ktord je vo

svete hudby (a nielen popularnej) legen-
dou, mytom, pojmom... Ref je o Beatles.
O skupine, ktord né&s svojimi piesiami,

skvelymi a prevratnymi hudobnymi népad-
mi nasycovala temer dve desatfrodia. A tak
si mo¥no — ako svedkovia, chrdnime ideél-
ny, ¢oraz viac idealizovany sound ich skla-
dieb, tasto ako feti3; osvojujeme si prévo
na vyslovenie posudkov o daldich osudoch
ich piesni a skladieb, ktoré ziskali privlas-
tok ,klasické".

K meloédidm a harménidm piesni skupi-
ny Beatles bez ostychu ako k inSpiraénej
latke — predobrazu k tvorbe sa obratil ne-
jeden autor i z oblasti hudby artificial-
nej; zneli u? v podani svetozndmych a Gctu
vzbudzujicich umelcov, orchestrov. KaZdy
Z tychto zdujmov niefo priniesol (i od-
niesol), niedim sa snaZil prispietf, tvorivo
komentovat.

NuZ teda z tohto pohladu neprekvapi ani
dal3f vstup na podu beatlesovskii. Zosob-
fiuje ho cely realizaény tim, pod ktory
sa najvdtsim dielom podpisuji zostavova-
tel, upravovatel a aranZér skladieb, gita-

1, husle, Alojz Nemec, 2. husle, Milan Te-

nej vymene &lenov. Ak vSak”bolo VEleménie
Jozefa Podhoranského do tohto kolektivu
plynulé, tazsie si sitbor po amrti A. M6Ziho
riesi otazku priméria. Prdve jednou z etap
takéhoto ,,hladania“ bola spoluprdca s B. Mo- -
noszonom. Ambiciou telesa bolo nadalej
udrZat si punc jednoliateho zohratého a in-
terpretafne zrelého kolektivu, ktor§y ne
technickej precizite budoval interpretaény
vyraz. Oba Klasicistické opusy boli pripra-
vené dokladne a technicky &isto; no ak aj
v Haydnovi oproti interpretdcidm inych ko-
lektivov z predo3lych rokov ,pridali“ nie-
¢o na tempédch a vsadili na pln3iu zvuko-
vost (sytost), eSte stdle konS$tatujeme znaé-
ni klasickd umiernenost, ale aj isty in-
terpretatny odstup. A% 4, ¢ast prind3a vHE3(

tah a wvnitornd zaangaZovanost. V Bee-
thovenovi — isteZe interpretatne vyrazovo
pitavejSom - ju citime od zaéiatku.

VIERA REZUCHOVA

rista a skladatel v jednej osobe Stépam Rak
a nesporne i soOlista nahrdvky, nd3% popred-
ny gitarista Jozef Zsapka.

Platila prezentuje dvandst skladieb z roz-
liénych tvorivych a vyvojovfch etdp sku-
piny. Pod dotykom a zaangaZovanym po-
hladom upravovatela ziskavaji ing dych,
sii vlastnou tvorivou reflexiou pretvarova-
né — z pdvodiny ostdva len os a ta je ob-
darena celkom novou vystuZou, dejom,
atmosférou, farbami... Beatles tu v Zivo a
pestro instrumentovanych skladbach zaznie-
va ako echo, ako vzdalujGca sa sentimen-
tdlna spomienka. Treba vSak podotknat, Ze
hold, ktory svojou virtubznou gitarou vzda-
va Jozef Zsapka, je viac hodn¢ Jletmého
konstatovania kvality.

Rakov vklad je sice zasviteny, je profe
siondlne fundovany, nie v3ak objavny ale-
bo nadmieru népadity, o platiiu s nahrav-
kami priradi do dlhej retaze oddychovych
,hdladoviek“. A toto poznanie sa nika ako
polemizujdci protitbn k textu na platni
(autor dr. Bachleda), ktory ju hodnoti ako
,novy fenomén, akysi milnik vo vyvine po-
puldarnej hudby a dal3f z prostriedkov spri-
buznenia s vdZnou hudbou®.

LYDIA DOHNALOVA



NAS ZAHRANICNY HOST

Giither a Silher Pekinelové

Klavirne duo

Snimka: D. Jakubcovéa

nédjst pre nds zaujimavé dielo a pre-
nikndf k jeho podstate. Hudba pre
klavir nie je len Beethoven a Brahms.
Ved napriklad iba z Lisztovych ,mi-
ni-skladieb“ by sa dal urobif celove-
terny koncert. Existuje mnoho dote-
raz pomerne nezndmych diel pisa-
nych pévodne pre dva klaviry. Napri-
klad Stravinsklj zahral klavirnu ver-
ziu Svitenia jari v roku 1912 spolu
so synom Sulimanom, ked e3te ne-

bola napisanéd orchestrdlna partitira
kompozicie. Aj Debussy skomponoval
suitu Na bielych a ¢iernych pre dva
klaviry ako sblové néstroje, Dostall
sme vynimo¢né prdva od pédna Bern-
stelna uvddzat po dva roky West Si-
de Story upravené ako symfonické
tance pre dva klaviry.

Klavir mad velkd vfhodu v tom, Ze
je vo svojej podstate ,nédstrojom to-
tdlnym“, Mo%e staf sAm osebe, ne-
potrebuje Ziaden sprievod. A dva kla-
viry mdZu vlastne symbolicky pre-
zentovat ,symfonicky pristup“. NaZe
duo je vynimo&né aj tym, Ze kaZda
Z néas 3tuduje obidva party. O tom,
ktord bude hrat prvy alebo druhy
part sa rozhodneme aZ pred vlast-
nym koncertnym turné.

GUHER A SUHER PEKINELOVE

Atraktivhym koncertom v rémeci tohtorofn§ch Bratislavskfch hudob-
nfch slévnosti bolo vystipenie klavirneho dua Giiher a Siiher Pekinelo-
vfch z NSR s Mozartovim Koncertom pre klavir a orchester Es dur,
KV 385. V Ceskoslovensku duo hostovalo po prvfkrit pred 10 rokmi,
ked na MTMI UNESCO v ramci BHS ziskalo laurefitsky titul — aj sympa-
tie bratislavského obecenstva. Sestry Pekinelové poéas svojho dlhoroéné-
ho spolotného pdsobenia (prv§ koncert s orchestrom mali ako 9-ro&né)
koncertovali s poprednymi svetovfmi orchestrami, za vietky spomeniem
Mnichovskfch filharmonikov, Kralovskd filharméniu a Anglick§ komor-
n¥ orchester, Rozhlasovy symfonicky orchester Tokio, Filharmonick§ or-

chester Los Angeles.

Nazddvam sa, ¥e je v§hodou kla-
virneho dua, ak ho tvoria stirodeneci,
pretoZe [yziologické podobnosti, vza-
jomné poznanie naturelu, tempera-
mentu, ako aj dlhodobé spolo&né pd-
sobenie napomédhaji dosiahnuf idedl-
nu rovnovdhu v citenf a chdpani hud-
by.

— MoZno je to trocha zvld3tne, ale
sme si sice velml podobné, a zdroveil
velmi odli¥né. KaZdd z néds je osob-
nostou so silngm individudlnym mys-
lenim, ¢o niekedy vyZaduje vela ener-
gie na dosiahnutie uréitého ,centra
harmoénie” a na vytvorenie zhody né-
zorov na interpretdciu diela. Vlastne
je to tak dobre, lebo len uréitym
vyrovnanim medz{ plusom a minusom
moZno dbjst k syntéze.

Pamiitime sa na va%u perfektni

koncertu Es dur ma MTMI v roku
1877. Je to néhoda alebo zdmer, Ze
po 10 rokoch prichddzate do Bra-
tislavy s tym istfm dielom?

— Je to zhoda okolnosti, ktord vy-
plynula z poZladaviek umeleckej
agentary.

Specializujete sa na urtité Stflové
obdobie alebo méte vo svojom reper-
todri aj diela sd¥asnfch autorov?

— Specializované sme u% tym, %Ze
sme duo. Aj sam Zivot je dost 3pe-
clalizovany. Samotné poOsobenie hra-
fov v stibore vyZaduje ur&ity &as na
vytvorenie nédzorovej zhody, &o &asto
vyistuje do obmedzeného reperto4ru.
Preto sa snaZime, aby n4$ repertoAr
nebol prisne vyhraneny, chceme ob-
javovat aj novi, edte neobjavend hud-

Koncertujete v mnoh§ch krajindch
. sveta, mite moZnos{ porovnévaf firo-
veii koncertného publika. Ako reagu-
ji posluché&i, najmi mladi, na vafe
vystipenia & na hudbu, ktorfi hréa-
te?

— Je velmi =zaujimavé sledovat
reakcie ludi. Vyplyvaja toti¥ zo sa-
motnej nérodnej mentality. V rozlié-
nych krajindch reaguja posluchééi
na rovnaky druh hudby rozdielne.
Napriklad talianske publikum je vel-
mi hudbymilovné, muzikélne a spon-
tdnne, germénske zase intelektuédlne a
kritické. Holandania st najlep3imi
posluchéafmi, akych pozndme, Angli-
tanla maji moZnost vela podavaft,
moZ%u porovnavat, americki posluché-
¢1 st zamerani viac na viruozitu. Ne-
pozndme ruské publikum a velmi ra-
di by sme tam niekedy hrall. V Bra-
tislave sme sa stretll s velmi srde&-
nym prijatim, Napriek spominanym
rozdielom jedno je isté: zaujimavé
hudba a dobry interpretaing vykon
rezonujd u publika ka%dého typu.
Ka%dy z nds mé4 akési ,hudobné ho-
dinky"“. Idedlne je, ked sa stretnd
o»hodinky“ interpreta a posluchééa,
lebo vtedy vznikd vzdjomny pocit har-
monie.

interpreticin Mozartovho Klavirneho bu.

Ur&itou selekciou sa usilujeme

Pripravila: OLGA SMETANOVA

Portrét hudobného skladatela

BORIS TISCENKD

Ako ten Cas utekéd... Zdé4 sa, akoby to bolo iba vie-
ra: v Leningrade sa konala prehliadka novej sovietskej
hudobnej tvorby a jeden koncert bol venovany najmlad-
$lm skladatelom — Studentom konzervat6ria. Defi pred-
tym na generdlke ma jeden z mladych autorov, vtedy
22-rony Boris Ti3¢enko (hral svoju Druht sonatu) nad-
chol mimoriadnou muzikdlnostou a silou umeleckého
prejavu. V dvodnom prejave, ktory som mal pred kon-
certom, som ho spomedzi ostatnych ,novdcikov" vyzdvi-
hol a predpovedal mu tuspe3nd kariéru (kolegovia ma
za to obvinili z nepedagogickosti).

Koncertu sa za&astnil aj Dmitrij Sostakovi®, Zijaci vte-
dy v Moskve; jeho rozhodnutie vratit sa do svojej alma
mater — Leningradského konzervatfria — a venovat sa
vyutovaniu mladych skladatelov ovplyvnilo v mnohom
— 2dd sa — prdave spominané stretnutie s tvorbou
mladych Leningrad&anov. Tiitenko sa stal Sostakovi€o-
vym a3pirantom a €oskoro sa medzi nimi, predstavitel-
mi dvoch rbéznych generdcii, vyvinuli blizke priatelské
vztahy.

Preslo pribliZne 3tvristorofie. S radosfou mdé%em kon-
Statovat, Ze moja predpoved sa splnila. Boris Tiftenko
sa dnes radi k pozoruhodnym postavdm sovietskej hud-
by a vyznam jeho tvorby prerastd narodny ramec.

Tis¢enko nemé# e3te ani pifdesiat, ale pocet jeho diel
uZ prekro¢il stovku. Zahrnuje sedem symf6nif (vratane
dvoch programovych Sinphonia Robusta a Kronika blo-
kddy), sedem in3trumentdlnych koncertov, balety Dva-
ndst (podla Alexandra Bloka), Jaroslavna (podla epo-
su Slovo o pluku Igorovom), scénicky triptych na moti-
vy rozpravok Korneja Cukovského, Rekviem na motivy
basn! Anny Achmatovovej, pit kvartet, sondty pre klavir
a iné néstroje, vokédlne cykly, hudbu pre divadelné a
filmové predstavenia...

Individualita skladatela sa prejavila zavfasu: dosta-
todna predstavu o nej si moZno vytvorif podla Prvej
symfénie a Koncertu pre klavir, ktoré napfsal este po-
ttas Studentskych rokov. Uplynulé desafrodia boli pre
mnohych TiS¢enkovych kolegov obdobim &astych
zmien 3tylovej orientdcie. Autori, ktorf pisali superzlo-
#ito, zalali pisat superjednoducho; ti, o sa opierali
o vlastné témy, pre3li zrazu ku koladZnej montd¥i cu-
dzich tém. TiS€enko si v3ak aj za tychto okolnosti za-
chovdva vzédcnu ddslednost, vernost prvotnym princi-
pom; pritom, a to treba zdéraznif, ka¥dé jeho nové
dielo m4 v sebe &osi neolakdvané.

Napriklad — Druhy huslovy koncert, ktorého premié-

ra sa uskutofnila pred rokom (s6Glového partu sa bri-
lantne zhostil Sergej Stadler, dirigoval Vaslilij Sinajskij).
Po huslovych koncertoch Brahmsa, Cajkovského, Sos-
takovita nie je interpretdcia koncertu ako symfénie so
s6lovfm néstrojom novinkou. Ti%¢enkovo dielo je &o
do koncepcie nanajvy¥ dramatické a koncfzne — inter-
pretatne neobyfajne ndrofné. Uchvacuje posluchéda svo-
jou prirodzenostou, ale aj fitozofickou hlbavostou.

Pri prileZitosti 40. vyrofia vitazstva nad fa%¥izmom
objednalo vydavatelstvo , Peters” (NDR) u Ti¥¢enka die-
lo pre komorn¢ siibor, ktoré by netrvalo dlh%¥le ako
pédtndst mindt. Prvou jeho reakciou bolo odmietnuf:
autor e$te nikdy nekomponoval také krdtke komorné
alebo orchestrdlne dielo. Jeho kompoziény princip sa
zakladal na plnom rozvinuti v3etkych moZnostf, nach4s-
dzajlicich sa v tematickom ,jadre“, na zé4saddch evo-
lunosti hudby a rozvijania hudobného procesu. Aviak
dobry zvyk bojovat proti akejkoIvek konvenénosti,
suhladenosti“ vo svojej tvorbe ho prinitil, aby napokon
stihlasil... V Klavirnom kvintete (trvd 3trndst minrt)
dokédzal prostrednictvom dbkladného rozvrhnutia a na-
sytenia zvukového priestoru maximélne vyjadrit v ,po-
lyfonickej simultdnnosti“ potencidlnu energiu zédkladnej
témy — my3lienky. Nové &rty ma aj Plate kvarteto.
Nikdy predtym nevyZarovalo z Tistenkovej hudby také
lahodné teplo. Tento opus by som nazval — analogicky
s vynikajicou Straussovou symféniou — Quartetto do-
mestico. Do vietkgych &asti autor vnéd3a obrazy z detstva,
s ktorymi sa prepletaji myslienky o ,detstve“ umenia
(odtial pramen{ pre Tii¢enka pomerne netypické inkrus-
tdcla 3tylovych atribdtov ranoklasickej hudby). Tieto
obrazy viak vyvoldvaji aj iné myslienky: dokd¥e maly
&lovek vyrdst na ¢loveka #tastného, uskuto&ni sa to
dobro, ktoré mu je predurtené? Ako antitéza k detskej
Sistote a doveréivosti vystupuja v partitdre miesta s pre-
nikavou dramatickou silou, vyjadrujGce symbolicky
stra¥né vichrice sddasnosti. AvZak v zdvere (ku ktoré-
mu skladatela, mimochodom, in3pirovali tény, ktoré za-
hral na klaviri jeho malolety syn) vitazf N&dej.

Tymto kvartetom Ti¥¥enko akoby pokrafoval v téme
svojich Piesnf na b&sne Ovseja Driza a vo vzdialenejlej
retrospektive — v 1inii genialneho cyklu Detské izbitka

od M. P. Musorgského.
MICHAIL BIALIK
(VAAP-INFORM)

(Pozn. red. — Sovletsky hudobnf kritik a muzikol6g
Michail Bialik je autorom monografif i &ldnkov, venova-
ngeh jednotlivym hudobngm skladatelom ! interpretom

ZS8SR, ako aj problémom operného divadla, symfonickej
hudby i piesiiove} tvorby.)

' Z0 ZAHRANICIA

Gluck na gramof6nov§ch platniach — s takfmto
centrdlnym ndzvom priniesol recenziu troch novfch
nahrdvok Gluckovfch opler &asopis Osterreichische
Musikzelitschrift v dvojtisle 10—11, 1987. Ide o na.
hrdavku opernej serenddy Le Cinesi [Ciilanky, ktord
v Ceskoslovenskej premiére uviedla za&iatkom oktbhe
ra t. r. aj Komornd opera SF v Bratislave); s6listov
Isabellu Poulenardovid, Gloriu Banditelliovd a Guya
de Mey, orchester Schola Cantorum Basiliensis (na
historickfch néastrojoch) vedie René Jacob (firma
EMI). Daldiu nahravku tvor! najsldvnej¥ia majstrova
opera Orfeo ed Euridice s Marjanou Lipoviekovou,
Luciou Poppovou a Juliou Kaufmannovou; Zbor Ba-
vorského rozhlasu a Mnichovsky rozhlasovy orches.
ter diriguje Leopold Hager (firma Ariola-Eurodisc).
Poslednou z trojice recenzovanych nahravok fe Iphi-
génie en Tauride; spievajd Diana Montagueov4, Tho-
mas Allen, John Aler, René Massis a i., Monteverdl
Choir a Orchestre de 1'Opéra de Lyon diriguje John
Eliot Gardiner (firma Philips). Recenzentovi H. Kro-
nesovi najviac konvenuje prvd nahrédvka, hoci lako-
nicky konS3tatuje, e sndd chybajGca profesionalita
nie je na 3kodu, ale skér v prospech veci. Ako in-
terpretadne cennd hodnoti kritik nahrévku Ifigénie
v Tauride, kym u Orfea povaZuje za prijateIné fba
spevacke vyfkony M, Lipoviekovej a L. Poppovej.

Tohtoro¥nd dvestoronica tmrtia Ch. W. Glucka
bola podnetom na znovuoZivenie diela tohto v§znam-
ného viedenského majstra. Okrem novych uvedenl
javiskovych préac skladatela, nahrdvok &i konferencif
vydavatelstvo Birenreiter pripravilo stdborné vyda-
nie jeho javiskovych préc, o je v kaZdom pripade
vyznamnym edién%m po¢inom.

Krysztof Penderecki sa stal od novei koncertne|
soz6ny umeleckym 3éfom Krakovskej filharmonie,

Holandské firma Command Performance B. V, za-
tala s produkciou video kaziet s filmami o naj
vldsich umelcoch 20. storoia. Zatial pripravila filmy
venované Arturovi Rubinsteinovi, Davidovi Oistracho-
vi, Jaschovi Heifetzovi a Leonidovi Koganovi.

Sovietske vydavatelstvo Muzyka vydalo v uplynu-
lom roku v Leningrade Vokdlny slovnik (Vokalny|
slovar) autoriek 1. Kofnevovei a A. Jakovlevove],
Ide o prvi sovietsku prdacu tohto druhu, ktord obsa-
huje pribli¥ne 350 vecnych hesiel z oblasti s
lovéhoy zborového i komorného spevu.

Operu rakiskeho skladatela Gottfrieda von Einem
Dantonova smrt uviedli zaiatkom septembra t. I,
v Darmstadte. Hudobne dielo na%tudoval H. Drewanz,
ré¥{u mal P. Brenner. Dielo pripravili pri prileZitost]
150. vyrotia timrtia Georga Bichnera, ktorého pred-
loha posli?ila skladatefovi a B. Blacherovi na napf-
sanie libreta k opere.

Diisseldorfské vydavatelstvo Droste Verlag orinies-
lo na kni¥ny trh monoerafiu Alberta Lortzinga od
Hansa Hoffmanna, Na pribliZne 400 strdnkach autor
na&rtdva ,libreto skladatelovho Z#ivota“ — ako uvé
dza podtitul prdce —, obohatené pofetnymi vyobraze.
niami v texte.

V zévere tohto roka uplynie 50 rokov od dmrtia
popredného skladatela 20. storofia — Mauricea Ra-
vela. Kongenidiny sG&asnik vekovo star$ieho C, De-
bussyho rafinovane obohatil impresionistické fluidum
hudby o novy rozmer orientdciou na francdzskych
clavecinistov v klavirnej literatire a 3$panielsky ko-
lorit, ktory prepoZial zasa predov3etkym orchestrél-
nym opusom. Skvely ispech zoZal javiskovymi diela-
mi Diefa a Cary, Dafnis a Chloé, Moja matka hus,
Ia Valse, Bolero, ktoré v shtasnosti pozndme najmi
z ich honcertnej realizdcie.

Leningradské Divadlo opery a baletu S. M. Kirova
hostovalo v jali a auguste t. r. vo Velkej Briténil,
najprv dva tyZdne v Kréalovskej opere Covent Gar
den, potom tyZdeii v Birminghame a v Manchestri,
Origindlne voleny program pozostdval v§lutne 2
opier napisanych na predlohu A. S, Pudkina; ide
o Cajkovského Pikovi damu a Eugena Onegina a
Musorgského Borisa Godunova. Umeleckym veddcim
leningradského sdboru bol vynikajici dirigent Ju-
rij Termikanov, pritom obe Cajkovského diela prl-
pravil aj po reZijnej strdnke (len malé pozndmka —
Onegina pohostinsky uviedli Leningrad¢ania s dirl:
gentom Termikanovom pred péar rokmi aj v Bra-
tislave), réZiu v Borisovi prevzal zndmy umelec
B. Pokrovskij. Zo s6listov spomeifime L. Sevenkovd,
]. Gorochovski, S. Leiferkusa, M. Nikaronova ad.

V edicii Tex 4 Kritik vy3la t. r. v Mnichove préca
Hermanna Sabbeho o Gydrgyovi Ligetim. Autor sa
usfiluje na 110 strandch podat netradinym metodolo-
gickym postupom ,3tGdinu ku kompozitnej fenome-
nolégii skladatela"“,

37. valné zhromaZdenie Eur6pskej asocidcie hudob-
nych festivalov, ktord sfdli v Zeneve a medzi jej &le-
nov patria aj nade festivaly PraZskd jar a Bratl-
slavské hudobné sldvnosti, konalo sa pod vedenfm
jej prezidenta dr. Tassila Nekolu z Rakiiska zatiat-
kom leta v nérskom Bergene, a to na pozvanie ta-
mojsieho festivalu. Rokovania, rozdelené do rdznych
pracovnych skupin, venovali pozornost otdzkam me-
dzindrodnej spoluprdce, marketingu, honordrov umel-
cov a vzfahu ku koncertnym agenttdram, patrondtov,
propagécie, autorskych prav a socidlnych prispevkov.
Kon3tatovalo sa, Ze prdve v spominanych javoch
spotivaja problémy festivalov a moZno im d&elif len
na béze vzdjomnej solidarity. Novoprijatymi ¢lenmi
asocldcie sa stall tieto tri festivaly: Ludwigsburské
zémocké hry [NSR), Festival pianistico Brescla (Ber-
gamo (Taliansko) a Letny festival Varna (BLR). Aso-
cidcia mé tak dnes 48 ¢lenov z 25 krajin.

Album 3iestich dlhohrajdcich platni (resp. § CDJ,
obsahujici kompletntG nahrdvku Lisztovych symfonic-
kych basni, ktory pri prileZitosti minulorofného dvo-
jitého lisztovského jubllea vydala madarska firma
Hungaroton v koprodukcii s firmou Sefel, bol odme-
neny Grand Prix du Disque Akadémie Charlesa Cro:
sa. Nahrdavku pripravil Budapestiansky symfonickf,
orchester pod vedenim dirigenta Arpada Jo6.




Z komornych koncertov MDKO v Bratislave

V réamci cyklu komornych podujatf MDKO v Bratislave privitali sme 10, novembra
t. r. v Moyzesovej sieni SF na koncerte venovanom 70. vyrofiu VOSR sovietskeho
klaviristu Alexandra Slobodanika. Dramaturgia jeho recitdlu sa orientovala na
tvorbu jediného autora — Fryderika Chopina.

Odchovanec Konzervatéria P. I. Cajkovského v Moskve, lauredt viacer§ch sdta¥f,
drZite! pocty Anglicke]j organizdcie medzindrodnych hudobnych cien, otvoril svoje
vystipenie Nokturnom &. 14 fis mol, op. 48. Jeho Interpretdcia i pochopenie slubo-
vall na cely vefer krdsny zdZitok. Nokturno zaujalo vysokou kultdrou nanajvy¢s cit-
livo tvoreného a nuansovaného t6nu, intenzivnym citovym ndbojom a idedlnym sto-
toZnenfm sa interpreta s notovou predlohou. Tento prvy a silny citovy dojem sa
viak pofas dal3ich ¢fsel programu postupne revidoval a menil na presved&enie
o interpretovych silnych sklonoch k efektnej virtuozite, Sved&il o tom aj vyber
dvoch Scherz — ¢. 1 h mol, op. 20 a & 3 cis mol, op. 39 a dalej uZ iba polonéz,
ktoré prerusila na zatlatku druhej tasti programu este Fantdzia-Impromptu cis mol,
op. 66. V tychto technicky vypiitych skladbdch akoby Slobodanik zabtidal na to, o
ziskal u prof. V. Gornostajevovej. Dominovala zvukovd drsnosf, silny dramatizmus
pred kultlvovanosfou, krehkou nehou, meditdciou. Zmysel pre rytmus je sice pre
polonézy (As dur, op. 53, es mol, op. 26, & 2 a Polonéza-fantdzia, op. 61) ddleZity,
no uprednostiiovat ho pred meniacim sa vyrazom, striedajicimi sa farbami, kontrast-
mi na pozadf dominujiceho poetizovania nezodpoved4d predstave sprdvnej chopinov-
skej interpretécie,

Pocavajic Slobodanika nedokédzall sme odolat mySlienke, ¥e klavirista podcenil
obecenstvo a odviedol iba 3tandardny vykon bez intenzivnej$ieho vnttorného pre-
Zitia. Svojimi nemalymi manuédlnymi schopnostami zaiste dokédzal vzbudit obdiv,
menej narofného divdka azda aj nadchnif, ale struny sfdc jeho hra rozochvela
v podstate len pri dvodnom Nokturne. Smerovanie naturelu sovietskeho umelca
prezrddzali aj samotné pridavky, na ktoré bol velmi 3tedry a preukézal v nich —
napr. v Stravinského suite z baletu Petrudka, jednej z najnarofnejdich virtu6znych
skladieb — velka vydrZ a intenzivny sklon k dravej, nie viak vZdy bezchybnej vir-
tuozite. VLADIMIR CIZIK

Sovietska sopranistka Jelena Ustinovovd z leningradského Malého divadla opery
a baletu sa predstavila bratislavskému publiku 17. novembra 1987 v Moyzesove]j
sieni SF vokdlnym recitdlom a o dva dni neskdr vystdipila v opere SND v dlohe
Mimi. Jej vystipeniu predchddzala — na Bratislavu nezvykle ¥irokd — publicita
a fama v¢bornej spevdcky s medzindrodnou skdsenostou. Tou v¥ak zostava iba lau-
redtstvo na aténskej sataZi Marie Callasovej v roku 1983. Inak meno spevatky nie
je frekventované na Ziadnej vyznamnej opernej scéne sveta. Hlavnym prinosom re-
citdlu Ustinovovej bola u nés zriedkavo uvddzand tvorba francizskych skladatelov
Saint-Sa&nsa, Debussyho, Ravela a Poulenca, Inak moZno oznadif dramaturgiu kon-
certu za znafne nestirodd: striedali sa 4rie i plesne bez akéhokolvek motiva&ného
kIaZa. (Kuriozitou boli i nepresnosti v programovom bulletine, ktory uvadzal 5 pies-
ni Rachmaninova, hoci bolf iba 4 a nézov Saint-Saénsovej plesne nevedel z ruského
prekladu nikto preloZit!) Hlavnou doménou spevatky je najm# nosnost a znelost
hornej tercie hlasového rozsahu, inklinujicemu najm# k mladodramatickému od-
boru a pre3perkovanému moZnostou koloratiry. (Preto i jej Mimi v opere bola omy-
lom, je totiZ idedlnou Musettoul) Jej hlas v strednej a niZ3ej polohe znie menej
prierazne a menej atraktfvne, jeho timbre nevzbudzuje pozornost. Takisto jej robf
problémy dlhd pucciniovskd frdza. Je typom pre dlohy Violetty, Gildy &1 Lucie.
BadateIné boli 1 pamdtové chyby, a to tak po strdnke textovej, ako i muzikélnej.
(Dokonca v take] zndmej 4rii, akou je éria Rosiny z Barbfera, nastal ,Gtlm“ nielen
u soOlistky, ale aj u klaviristky Jeleny Matusovskej, inak spolahlivej sprevadzadky
umelkyne.) Handicapom koncertu bola tie¥ slabs n&vitevnost. Napriek maximélne
vyvinutej snahe MDKO prislo iba 32 divdkov, z toho 18 profesionélov. Je zarézajtce,
Ze podobnid propagéciu ako Ustinovovd nemaji vystGpenia takych hviezd, akymi
84 Obrazcovové, Siflavskaja, Nesferenko, atd. Tf sa musia uspokojif maximédlne so
4-rladkovou sprdvou a prileZitostne priloZenou fotografiou umelca.

ALEXANDER HANUSKA

UMENIE A REVOLUCIA

Hudobné oddele-
nie Historického
Gstavu Slovenské-
ho nérodného mi-
zea si uctilo 70,
vyrotie VOSR cyk-
lom troch koncer-
tov 2z komornej
tvorby sovietskych
skladatelov. Ko-
nali sa v dvojtyi-
diiovom odstupe v
koncertnej sieni

Bratislavského
hradu. Dramatur-
gicky aj organizac-
ne ich pripravila
a dvodnymi slova-
mi sprevadzala
PhDr. Viola Svant-

(Dokontenie z 3. str.)
traditné hudobné kultdiry ako statické,
uzavreté, konzervujice prejavy minulos-
ti.

V poslednom tematickom okruhu pre-
vaZovali filozoficko-teoretické analyzy
siCasnych trendov v umenovednom mys-
leni. Jediny prispevok, tykajici sa hu-
dobnej problematiky, na tému Revoldcia
v hudobnom myslen{ predniesol Roman
Berger. Sna%il sa hlb%ou analyzou neu-
rofyziologickych procesov a ,archaic-
kych“ mozgovych funkcii o komplexnej-
5ie hladanie podstaty estetického z&%it-
ku, a tym aj zmyslu umenia, vyvojovych
principov hudby — najm# v stvislosti
s akceptovanim tzv. novej hudby ako v§-
sledku zdkonitost! dejinného vyvoja.

V na%om prispevku sme podrobnej3ie
reflektovali iba referdty s hudobnou
problematikou — aj dal3ie referdty viak
rieSili zaujimavé a aktuélne otdzky ako
napr. sovietske literdrno-estetické kon-
cepcie 20. rokov, socidlno-revolutnd mo-
tivacia v architektonickom kontexte,
umelecké paralely a anticipacie sociél-
nych revolicii, revolu¢né idey a vyvin
estetiky. Treba celkove kon3tatovaf eru-
dovanost a vysokd droveil vypracovania
referdtov. Diskusie zase ukézali v¢hody
a dnes u¥ vlastne nevyhnutnost interdis-
ciplindrnej spoluprédce, ktord odhaluje
pluralitu pristupov a rdznost clest k ve-
deckym pravddm,

Vzhladom na zava¥nost problematiky,
ktorou sa konferencia zaoberala, Ziada
sa uvaZovat o moZnosti poskytnaf takym-
to podujatiam verejné f6rum. Ved po-
znanie podstaty spolofenskych revolud-
nych procesov poméha pochopit aj revo-
lu¢ny charakter safasnej prestavby spo-
lo¢nosti, ktort tak v¢stiZne charakteri-
zoval M. S. Gorbafov vo svojom preja-
ve na sldvnostnom zasadnutik 70. vyro-
tiu VOSR v Moskve: ,,Okt6ber a prestav-
ba: revoldcia pokratuje“.

JANA PETGCZOVA

i

Druhd — tentoraz v§lu¢ne muzikolo-
gickd — konferencia, ktord sa konala
z podnetu 70. vfrotia VOSR 26. novem-
bra t. r. v Martine a jej usporiadatelmi
boli ZSSKU, UVU SAV a Matica sloven-
skd, si dala do zdhlavia ndzov Hudba a
revollcia. Na pdde Matice slovenskej -
tastnikov a pritomnych privital jej
sprédvca Villam Mrugkovi&; poukézal o. i.
na fakt, Ze buddci rok si Matica slo-
venskd pripomenie 125. vyro&ie zaloZe-
nia a Ze konferenciu v 3Zirfom slova
zmysle moZno chépat ako isty predvoj
chystangch osldv, Pracovnti &ast konfe-
rencie otvoril predseda ZSSKU Ladislav
Burlas. Okrem Osmich muzikologickych
referdtov, o ktorfch sme sa bliZiie zmie-
nilli v predchddzajdcej &asti &ldnku, s
referdtmi predstdpili dal3f 3tyrla muzi-
kolégovia. Cesky host, veddci Katedry
hudobnej vedy UJEP v Brne [if¥f Vyslou-
2l v prispevku Hudba a revolticia osvet-
1l pojem revolicie v réznych vztaho-
vych rovindch od filozoficko-historickeé-
ho potiatia po 3pecifické poiiatie, tyka-
jice sa hudobného umenia, priom ne-
zanedbal ani vzfah evoldcie a revolicie
v umeni. Jdn Albrecht, vychddzajic zo
zédkladnych téz dialektiky, oznaé&il revo-
lu¥nost, revoldciu v umenf za zvrat k
vy33ej kvalite. Podnetnost mySlienkové-
ho univerza vyznamného &eského lite-
rdrneho kritika a jeho estetickgch vy-
chodisk predostrel vo svojom prispevku
Revoluénost idef F. X. Saldu a hudba
Miloslav Blahynka. O kateg6rii socidl-
neho pokroku v kritikdch I, Ballu refe-
rovala autorka ¢lanku.

Martinski hostitelia vytvorili priaznivé
prostredie na konanie konferencie, za &o
im bezpochyby patri vdaka. Pre budic-
nost by sa v3ak malo pri takychto po-
dujatiach uvaZovat tieZ o roziirenf audi-
téria z radov odbornikov, aj ked tu —
pravda — zohrévaji dlohu ekonomické
stimuly a kapacitné moZnosti ubytovania.

JANA LENGOVA

Snimka priblifuje d¥astnfkov konferencis v Martine, slava sprivca MS dr. V. Mrui-

kovi&, dr, B. Banéry a dr. R. Rybari¥, CSc.

Snimka: F. LaSut

nerové, ktora pred
viacerymi rokmi isty Cas Studovala v
Moskve, kde si osvojila doverny vztah
k sovietskej hudobnej kultdre. Dokézala
to premyslenym vy¢berom skladieb, kto-
rym sledovala jediny ciel — poskytnit
obecenstvu skratkovity pohfad na vyvoj
komornej tvorby v ZSSR. NavySe sa jej
podarilo pre ich interpretaciu ziskaf na-
Sich 3pitkovych umelcov, ktorych vyko-
ny znesi aj tle najvys$Sie kritéria. Po-
tediteIné boli aj zdujem a odozva obe-

vany D. Sostakovidovi, pribliZil vrchol-
ni postavu sovietskej hudby nie ako
oficidlneho tvorcu monumentédlnych sym-
f6niif, ale ako majstra, suverénne ovlé4-
dajaceho finesy svojho umenia a hlav-
ne — ako hladajaceho, pochybujiceho a
trpiaceho &loveka. Program sa zalal Pre-
lidiom a fiigon zo zndmeho cyklu op. 87
(1951), ktoré predniesla 1. Cerneckd. Ho-
ci je dielo inSpirované ]. S. Bachom,
nezaprie rusky pdvod svojha autora —
nielen charakterom tém, ale hlavne hl-
bokym ponorenim sa do faZkomyseInych
nalad, ¢o je tak priznatné pre ruskd
du3u. Bolo pasiou sledovat stvarnenie
jednotlivgch zlo¥iek v podani interpret-
ky, ktord dielo dokonale pochopila. —
Vo filozofickych sférach sa pohybuje aj
hudba Sonaty pre violontelo a Kklavir,
op. 40 (1934), ktord uZ anticipuje skla-
datelovo zrelé tvorivé obdobie. Stylovo
zriedkavo ucelené dielo mladého autora
udivuje véaZnosfou a naliehavostou per-
traktovanych nélad. Iba jeho posledn4,
kapriciozna ¢ast prindSa naznaky typic-
kej 3ostakovitovskej grotesky. Idedlne
zohratd dvojica interpretov (]J. Slavik a
D. Rus6) priviedla svojim majstrovskym
podanim kvality diela k plnej platnosti.
— Zo Sostakovitovej piesiiovej tvorby,
ktora zahrnuje vy3e desaf cyklov, sme
potuli ¥est neobyfajne pOsobivych Spa-

Sovietska komorna tvorl
na Bratislavskom hrade
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censtva: pri prvych dvoch Kkoncertoch
zaplnilo celd salu (iba pri tretom osta-
la polovica miest neobsadenych).

Pre prvy koncert, venovany komornej
tvorbe S. Prokofieva (1. novembra 1987)
vybrala gestorka skladatelove Kklacové
diela tohto Zénru a v tuvode vyzdvihla
jeho vztah ku klaviru, spitost s for-
mami klasicizmu, nesporni originalitu
a kompoziéné majstrovstvo. Z dvadsia-
tich klavirnych miniatir Miznfice vidiny
op. 22 (1915-16) predniesla Ida Cernecka
desaf navzdjom kontrastujicich ¢isiel
ako ukdZku skladatelovej bohatej fan-
tdzie a suverénneho ovladania ndstrojo-
vej 3pecifiky. V jej priliehavej, priam
brilantnej interpretdcii sme poculi kla-
vir spievaf, snivat, smiaf sa i zarif...
Uplne iny svet odhaluje Prokofievovo
violon&elové Concertino g mol, op. 132 z
50. rokov, v ktorom sa skladatel javi
menej ,moderny”, ale zato ovela zrelsi
a hlbSi — ozajstny lyrik. Je to v pod-
state vricne dueto violonéela s klavi-
rom, pri ktorom prvy nastroj napokon
predsa len dominuje [(napr. v majstrov-
skej kadencil na konci 1. &asti). Vir-
tubzny, no pritom hlboko prezity vykon
mladého &elistu Jdna Slavika, doplneny
citlivou, in3pirujicou hrou Daniely Rus6,
zanechal v posluchéafoch hlboky dojem.
Za¥itkom bola aj interpretdcia Styroch
z Piatich piesni na.slovd Anny Achma-
tovovej, op. 27 (1916), ktoré predniesli
mezzosopranistka Hana S$tolfovi-Bando-
v a klavirista Ivan Gajan. Treba kon-
Statovat, Ze spevacka v poslednom case
svoj prednes vyrazne skultivovala a obo-
hatila odtienkami, aké sme u nej pred-

t¢ym nepo&uli. Ocenili sme aj jej dusilie
ulahéit pochopenie piesni rozmnoZenym
prekladom ruskych textov. — Klavirnu

sonfitu C dur, op. 38/135 (1923, preprac.
1952) predniesla I. Cernecka s jej vlast-
nou preciznosfou a zmysluplnym pocho-
penim vsetkych jej zloZiek. — Program
koncertu vyvrcholil kuridznou Sonétoun
D dur, op. 94, ¢ 2, pdvodne napisanou
pre flautu a klavir (1943). O rok neskor
vi3ak skladatel nahradil flautu huslami
a postavil tak interpreta tolhto diela
(vtedy to bol D. Oistrach) pred narocna
dGlohu — zvladnut part, ktory nevycha-
dza z povahy néstroja. Husle, ktorych
doménou st lyrické kantilény, sa tu mu-
sia vyrovnat s lomenou prokofievoyvskou
melodikou, non-legatovymi tsekmi a
flautovymi , hvizdmi“ — skrdtka s prv-
kami, ktoré sid pre tento nastroj ne-
prirodzené. Vo vyrazovej 3kéle diela pre-
vldda energia a odhodlanost, o napo-
kon dobre ,sedi* huslistke Jele Spitko-

vej, ktord svojou muZnou hrou podala
obdivuhodny, ozaj imponujaci vykon.
Kongenidlnou partnerkou jej bola kla-
viristka Silvia Cdpova.

Druhy koncert (15. novembra), veno-

nielskych piesni, obdivuhodne spritom-
nujicich atmosféru vzdialenej stredo-
morske] krajiny so svojrdznym kolori-
tom, ktory ruskych skladatelov — podi-
najic Glinkom - opldtovne in3piroval
k vytvoreniu diel, plnych va3ne a tem-
peramentu. Mezzosopranistka Ida Kirilo-
va presvedféila, e ma vyborné danosti
nielen pre operny, ale aj pre koncertny
spev. Jej Zivy, povabny, no pritom dis-
ciplinovany prednes vydatne podporil
klavirista Milan Ivan, in3pirovany umne
a ndapadito prepracovanym klavirnym
partom. — Na zédver zaznelo polyfonic-
ky koncipované Klavirne kvinteto g mol,
op. 57 (1939) v dokonalom podani Moy-
zesovho kvarteta (S. Mucha, F. Tirdk,
A. Lakato%, ). Slavik) s Maridnom Lap-
sanskym pri klaviri, Je nemoZné pred-
stavit si hlb3ie preniknutie do obsa-
hu diela, rozprdvajiceho o duSevnej
tryzni a pochybnostiach, ale aj o rados-
ti z tvorby.

Posledny koncert (29. novembra) ,sa
obmedzil na povojnova tvorbu (diela
dnesnej strednej skladatelskej generé-
cie, u nds doteraz nezname). V. Svant-
nerovd nacrtla prehlad réznych vyvino-
vych pridov, ktoré — vychadzajic z roz-
manitych zdrojov — poviésine a¥ za-
tiatkom 60. rokov ziskali kontakt s
progresivnymi kompoziénymi technikami
zapadnej Eur6py a konfrontovali ich s
ndrodnym kultdrnym dedidstvom. Na
koncerte zazneli diela Styroch sdcas-
nych sovietskych skladatelov — R. Sted-
rina, S. Gubajdulinovej, E. Denisova a
5. Slonimského v ohdivuhodnej interpre-
tacil celistov J. Slavika a ]J. Podhoran-
ského, huslistu ]. CiZmarovita klavirist-
ky D, Ruso, organistu V. Rusba a kla-
rinetistu J. Uhliara. Posluchafsky vdac-
né boli najmii vtipne spracované sklad-
by R. S¢edrina — Stvorylka z opery Nie-
len laska (Slavik — D. Rus6), 3paniel-
skym koloritom obohatend Humoreska
a jej podobné skladba V St§le Albéniza
(CiZmarovie — D. Rus6), ako aj vyber
dvandstich prelidii z Polyfonického zo-
situ ako priklad moZnosti atonélnej po-
lyfonie. Zdroj inSpiracie tu prezrddzaja
zakomponované prvky 2z Bachovych In-
vencii. — Tvorbu posledného desatrotia
reprezentovali tri skladby: Im croce od
S. Gubajdulinovej (Podhoransky — V.
Rus6), Sondta in B pre klarinet sélo
od E. Denisova (Uhliar) a Chromatick&
poéma od S. Slonimského (V. Rus6). S
podobnymi skladbami ,zdpadného” sveta
maji tieto diela spolofné najmi to, Ze
na prvé pocutie pdsobia absolitne koz-
mopoliticky, €o znad¢f, Ze mohli vznik-
nif kdekolvek na svete. Dokumentuji
dovernii znalosf{ moZnosti néastroja, pre
ktory sa urfené, ako aj z&lubu autorov

v sonoristickom experimentovani.

LJUBA MAKOVICKA
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V roku 1987 si na%a kultdrna verejnost pripomenula
vyrocie, ktoré bolo zaradené i v kalenddri UNESCO —
200 rokov od Gmrtia vyznamného literdta, franti¥kdna
Hugolina Gavlovita (1712—1787). Tento fakt mo¥e byf
okrem iného prileZitosfou na zamyslenie sa nad vzta-
hom Gavlovigovho literdrneho odkazu a tvorby jeho sd-
tasnfkov — hudobnikov, najmi Paulina Bajama (1721—
1792) a Edmunda Paschu (1714—1772). POsobili v tom
istom prostredf ako Gavlovit a hoci na rozdiel od dal-
$leho, trochu mlad3ieho Adalberta Gazdu (1741—1817),
zakladajiceho &lena Bernoldkovho Slovenského udené-
ho tovarisstva, nemdme zatial doklady o priamych kon-
taktoch, vztahoch s Gavlovitom a s vynimkou Bajanov-
ho jednoro&ného novicidtu v Pruskom ich ani neméfZeme
predpokladaf, takéto porovnanie by mohlo viest k via-
cerym zaujimavym, no 3iroko postavenym otdzkam, napr.
¢ maja vobec tito autori niefo spolo&né, ak éno,
tak &o, ¢fm sa pribliZuje ich tvorbe, alebo — &i malo
napriklad na nich vplyv rovnaké prostredie, v ktorom
sa vHésinu Zivota pohybovali: na jednej strane pomer-
ne uzavretd kldStornd komunita, na druhej strane velmi
tzky kontakt s pospolitym, jednoduchym Iudom. Netrd-
fame si dat na ne odpoved na tomto mieste s vynim-
kou jednej a pokidsime sa aspoii nafrtnit moZné pri-
buznosti v pristupe k ,materidlu“, v tvorivom procese,
v probléme rdznych ,prameiiov" tvorby literdta a hu-
dobnika, Zijicich v tom istom &ase a tvoriacich v tom
istom prostredi,

Nejde, samozrejme, o nésilné porovndvanie Gavlovi-
Covho diela, predov3etkym najzndmejSieho — Valaske]
3koly mravov stodoly (1755) s tvorbou spomenutych
skladatelov, nejde ani o hudobné ,motfvy“ u Gavlo-
vita, koniec-koncov, nie si uZ také frekventované, ako
by sa dalo predpokladat. Nejde ani o hladanie &ft v
Gavlovifovej poézil, podporujicich jej pripadny ,hudob-
ny prednes“. Dve uverejnené mel6die vo vydan{ M. Re-
Setku (1830-31) k 1. a 12. note Valaskej 3koly by mohli
byt dostatofnym protiargumentom, hoci tento pokus tre-
ba hodnotit v dobovom kontexte. Predsa v3ak na zékla-
de doteraz povedaného zo strany literdrnej historiogra-
fie moZno uvaZovat o podobnosti uréitych postupov, fer-
pania z rdznych ,pramefiov minulosti ddvnej { ne-
ddvnej tak u hudobnikov ako u Gavlovita. Na Zriedla
Gavlovitovho diela sa poukézalo uZ velakrat — je tu
vlastne zhrnutd celd predchéddzajica sktisenost bibliou
poéinajie, cez antickych autorov, stredovekd néboZen-
ska spisbu, E. Rotterdamského a% po Monita politico-
moralia Poliaka A. M. Fredra, ba hladajd sa aj sG-
vislosti s poéziou P. Benického, P#tsto nauteniami Sto-
baeusa, atd.

Aj v hudbe Gavlovitovych sh&asnikov P. Bajana a
E. Paschu, spojene| najm# s tematikou vianofného ob-
dobia, sa u% viackrat (]. M. Teraryovd a R. Rybarig)
zdbraznili rézne zdroje, pramene. V tejto sdvislosti sa
nastolila aj otdzka pdvodnosti pouZitfch prvkov, zloZiek,
resp. spOsobu ich spracovania, teda celku, jeho origi-
nality, resp. nep6vodnosti, otdzka tzv. compositum mix-
tum, koldZe a pod. Viimneme si predovietkym prva tast,
t. j. pramene,

Zriedlami Paschovej a Bajanovej hudby ur&ite boli:
1. stredoveky choral, 2. duchovné pieseii, 3. barokova
hudba ako najpodstatnej¥ia zloZka (ved ich tvorba spada
do samého zdveru baroKovej epochy a nastupu nového
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it¢lu raného klasicizmu), 4. rovnako dbleZity je galant-
ny $tyl (ako jedna z ranych fd4z klasicizmu) a 5. rela-
tivne samostatnou zloZkou je ludovd hudba, ktord sa
doteraz aj najpodrobnejsie hodnotila (spomeiime len vy-
nikajacu Stddiu Realistické Iudové tradicie v sloven-
sk¢ch barokovych pastoreldch J. M. Terrayovej, Hu-
dobny Zivot, 1974, 24, alebo uvodnd $tadiu k edicii
Paschovej Vianotnej omse F dur, Opus, Bratislava 1987,
taktieZ z jej pera). Niekedy sa v3ak trochu nésilne v
ich hudbe hladaja i daldie prvky — archaizmy, predo-
vietkym hogquetus a fauxbourdon. Pravdu povediac, ne-
zdé sa pravdepodobné, ¥e by mohlo Ist skutofne o vy-
uZitie tychto technik, a to napriek tomu, Ze napr. ,fal-
sobordone“ sa tradovalo v renesan®ngch traktdtoch cez
Praetoria, atd, a¥ do 18. storodia, ale viac-menej len
ako teoreticky ,problém". V pripade celych retazi ldbo-
zvuéngch sextakordov u Paschu a v mnoh¢ch dielach
Bajana ide o celkom be¥né harmonické postupy od &ias
Corelliho — ako na to pouk&zal M. Bukofzer —, ktoré
boli také obldbené, ¥e miestami sa nimi plytvalo, po-
uZivali sa, ak to tak moZno povedat, nad tdnosnd hra-
nicu. Ato je aj pripad Bajana & Paschu. V sledoch para-
leinych sextakordov nemoZno hladat nijaké archaizmy,
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Dvestoroénici Hugolina Gavlovita

prdave naopak, je to rovnako typickdé dobovd &rta, ako
velké mnoZstvo unisonovych tém, mel6dif, prdve v
skladbdch s pastordinou tematikou. Podobne, zndmy
whoquetus® v Benedictuse z 1. viano&nej om3e E.Paschu
nevyplynul zo znalosti tejto techniky, t4 bola ddvno za-
budnutéd, autor iba pouZil v snahe o maximédlnu ilustra-
tivnost (napodobenie bladania oviec) podobn§ zéklad-
ny princip, t. j. rozdelenle ,mel6die” medzl jednotlivé
hlasy. Z dne3ného pohladu by bolo moZné prdve v tom-
to Benedictuse nédjst v strednom (seku dokonca ,poly-
metriu”, o je rovnako ndsilné ako hladanie starych
technik.

Stredoveky chorél, hoci vo velmi vzdialenej, deformo-
vanej podobe, bol Zivou safasfou obradov, najm#d v re-
holiach. Aj u frantiS3kdnov v 18, storo&f patril k celo-
dennému ,chlebfku“ predovietkym klerikov a novicov.
Preto samozrejme nemohol nezanechaf stopy i v dobo-
vej ,umelej", komponovanej hudbe, ktora patri v prin-
cipe do oblasti figurdlnej hudby. Toto ostré dobové
delenle hudby na inusica choralls a musica figuralis
sa ostatne u frantiSkdnov stiera. NajCaste]j3f spfsob
predvadzania hudby vdbec tu bol spolofny spev choéru
z jedného velkého rukopisu, sprevddzany len organom.

st

Tuba pastoritia — ilustrdecia z Valaskej skoly (1755)
Hugolina Gavlovita.

Podobne 1 duchovné pileseil, t. j. spolo&ny spev s Tudom
v jeho jazyku (nielen v slovenéine, ale podla miestnych
podmienok aj v madarine a nemdine), predstavovala
trvald zloZku ich hudobnej kultdry, najm# v salvatoridn-
skej provincii, kde Zili aj Bajan a Pascha. (T4to tradf-
cia, rozmédhajica sa velmi v 17. storoli, neobi%la ani
maridnsku provinclu — spomeifime len zndmy zbornfk,
ktory V. Gajdo3 nazval ,rukopisnd podoba Cantusu cat-
holici“.) U Bajana nach4ddzame zapisané mnoZstvo du-
chovnych piesnf s pridanym generédlnobasovym sprievo-
dom, ktoré sa vyskytovali beZne v dobovych spevnikoch,
naprikiad v Cantuse catholici (Vesele spivajme, Po zlém
padu &loveka hridného, Ave Maria gratia plena, Zdrava,
jenZ si pozdravend a 1i.).

Z barokovej hudby prevzal Pascha a Bajan samozrej-
me najviac. Ved napriklad ostatné Bajanove oms3e ok-
rem pastordlnych patria bez vynimky k typu, ktory v
tom ¢ase prevlddal v stredoeur6pskom teritoriu a vdbec
sa nelidia od om$i rakdskej proveniencie, ktoré Bajan
anonymne zaznamenal vo svojich zbornikoch. Menej roz-
vinutou koloratirou sa lidia viac napr. od podobngch
skladieb hudobnfkov maridnskej provincie, napr. M. Rep-
kovita a P. Ro3kovského. Bajan a Pascha prevzali typ
barokove] missa concertata so v3etkymi znakmi, od cel-
kového ¢lenenia a stereotypizovaného charakteru jednot-
livfch tasti aZ po detaily, motivické prvky, témy a pod.
Bajan vo vSetkych svojich troch vianoénych om3iach
pouZil napriklad aj typickd techniku ,ut supra®, v tomto
pripade ide o najbeZnejsie opakovanie Kyrie na text Do-
na nobis pacem. V pastordlnej om3i najvyraznejsie zas-
tupujd prvky barokovej koncertantnej om3e ¢tasti akeo
Et incarnatus, Crucifixus a pod., vymykajice sa jedno-
znatne z celkového kontextu, velmi poznadeného Iudo-
vymi vplyvmi, Napriek zjednodusenému partielovému
zépisu na dvoch linajkdch (v hornej veddca mel6dla,
dolu generédlnobasovy sprievod) si zachovali v3etky zna-
ky poOvodnej ,predlohy“ — ide o zborové akordické
Stvorhlasné udseky, teda zdaleka nie o jednohlasné zbo-
ry, aké sa vyskytuja fastej$ie v tychto skladbdch, s vai-
nym instrumentédlnym sprievodom plyndcim v rovnomer-
nych opakovanych osminadch, a to nielen v parte gene-
rdlneho basu, ale aj v slafikovych néstrojoch (najtas-
tejsie dvoch huslf).

Barokovy recitativ Bajana a Paschu charakterizuje
urditd naivnost, ,neohrabanost“, hrubost tak v melodi-
ke, ako v#d&Sinou aj v harmonickej opore. Vyplyva to
moZno ¢lastotne i zo $kolenia, hocl zdaleka nejde o di-
letantov nielen v dne3nom pejorativnom vyzname, ale
ani v dobovom zmysle — tito hudobnici absolvovali
vidiinou kompletné tradiéné dobové Zkolenie od figu-
rdlneho spevdka poéinajic, ako napr. Bajan. V celkovom
hudobno-slovnom kontexte v3ak ,nedostatky“ zanikaja,
spomeiime len recitatfv ,Vystipte z chléva pastfrové" v
Bajanovom trojkrdlovom ofertoriu alebo najzndmej3i a
z harmonicke] stranky najrozvinute]si recitativ ,,JuZz sem
vykonal“ z Glorie Paschovej 1. viano&nej om3e, kde mno-
hé neslkovnosti vyplyvaja len z obyajnych pisdrskych
omylov a po ich odstrédnenf ide o celkom beZny recita-
tiv s jednoznatnym harmonickym v¢kladom. Typickym
prikladom je 1 recitativ ,Hoj, hoj, o tam, balo“ 2z
Paschovych Prosae patorales.

V galantnom 3tyle ma pdvod predovietkym &ria a ob-
Idbené arioso, o ktorgych podrobnejsie pisala dr. Ter-
rayovd. U Bajana a Paschu na rozdiel od Ro3kovského,
G. Dettelbacha nenachddzame prakticky virtu6znu &riu
da capo, viac sa vyskytuje 4ria s obligdtnymi sélami,
ktoré nemusia byt jednoznacne urfené organu, hoci v
partifelovom z&pise je tdaj ,organo solo”. V zmysle
dobovych praktik to mohli byf aj iné néstroje, predo-
vietkym husle. Z galantného 3tylu dalej Bajan a Pascha
prevzali prvky tanefnej hudby. Mnohé édrie, duetd majd

charakter menuetu (v jednej pastordlnej om#i v Rail
kovského zborniku Lyturgia franciscana je déast Quu
niam tu solus oznafend prlamo ,Menuet*), A jednot!
z najddleZitejSich &ft je vyuZivanie sprievodngch figd
charakteristickfch pre ,zjednodueny spbsob kompona
vania“ v 1. polovici 18. stor. — Albertiho basy a mut
ky-basy (lomené oktdvy). Iné é&rty, typické pre klasi
cistickG hudbu, predovietkym pravidelné perlodické &le
nenie, maji v tejto hudbe v#&3mi fudovy pdvod, nie st
priamo prevzaté z dobovej umelej hudby,

K otdzke Iudovgch prvkov, ktorou sa velmi dékladn
zaoberala dr. ]. Terrayova, charakterizujdc Siroka palet|
od citdcif Tudovych piesnf a tane&nych mel6dif cez pola
ludové melbédie, aZ po ponadky, komplikovanou navyd
aj tu stieranfm hranfc medzi Iudovym, pololudov§m |
umelym prejavom, treba vyzdvihndt jednu &rtu, na kto
rd sa fasto zabdda. Hoci nejde zdaleka o typicky ja
len v pripade Paschu &i Bajana, ba naopak, charakter|
zuje miniméine cely stredoeur6psky kontext, préve !
tvorbe tychto autorov méd mimoriadne ddéleZité miesto
Ide o melodiku typickd pre instrumentslne sdla, n
ndjdeme ju aj vo vokélnej zloZke. Vychadza z jednodu
chych néstrojovych moZnosti pastierskeho rohu — tub
pastoritla, ndstroja viaZdceho sa jasne na pastierskl
kultiru. Zédkladom je mel6dia na baze kvartsextakordy
skoky od zdkladného tonu na spodnd kvartu a vrchni
terciu, resp. kvintu — a opafne. Na tomto princfpe s
rozvija velké mnoZstvo sprievodnych fighar typickfel
pre vianoZné oms3e, pastorely, no i litdnie, antifény, atd
Je potrebné zddrazni( to najm8 u Bajana, lebo dos
Casto si ,zakliate“ len vo vieobecnych pokynoch k me
dzihram & dohrdm ,fiat clfra®, ,flat modica cifra pe
organistam" a pod., teda tieto formulky nie si vypisané

Tuba pastoritia je okrem toho jednym zo zédkladnycl
Iudovych hudobnych néstrojov, ktoré sa pouZivali popn
pistalkdch, gajdach (gajdového poOvodu sd zasa dlhé
stereotypné kvintcvé zadrZe). Inak obsadenie skladiel
Paschu a Bajana bolo dost skromné — k vokalnyn
hlasom (muZské a chlaptenské) s organom pristupovalt
najcaste|3le len dvojica huslf, iba v sldvnostnejsicl
skladbach i klariny, ktoré sa podla potreby nahréadzal
rohmi (najm# kvoli tonine). No doleZitost ani rozsal
indtrumentéinej zloZky nevieme dnes presne odhadndf
Jednotlivé tdaje ako ,inStrumenta&né pokyny* sd jed:
nak velmi skromné, no i k nim treba pristupovat s re
zervou. A v3eobecné pokyny, napr. v Paschovej pasto.
rele ,,Co je to dnes za znameni* — Incipit tuba, Clarine
Marche — ndm pom6%u naozaj len velmi malo, kedie
akykolvek zapis ,pochodu”, ktory sa hral na zalatku
chyba.

Bolo by moZné hladaf i dalsie paralely, najmi medz
oboma skladatelmi, ndpadné sd napr. §tylistické pribuz
nosti medzi 1. vianotnou om3ou Paschu a Bajanovo
1. om3ou (podobné postupy, ba takmer ,citdaty“ v Chris
te elefson, na zadiatku Glorie, atd.). MnoZstvo a rozsal
Cltdcii® sd naozaj velké {bezne napr, nachddzame nie

Laudamus te z 1. viano#nej om$e Edmunda Paschu
(ukéizka frie v galantnom 3tyle).

ktoré Bajanove pastorely v ,zédrodotnej“ podobe v om-
Siach). Treba si vSak uvedomif, Ze tito autorl sa naozaj
nesna¥ili o originalitu, To nebola jednak charakteristic-
k& &rta doby, a dvojndsobne to platilo na podmienky
frantiskdnskej rehole, kde ,,opus franciscanum“ bolo —
ak to tak moZno povedat -— spolofnym majetkom, preto
1 autor nebol podstatn§, zaujimavy. Autorské ddaje sf
skér vynimkou. P. Bajan na titulnom liste svojho prvého
zbornika om3{ Harmonie Seraphica (1755) len vieobec-
ne uvédza, ako postupoval: ,partim composuit, partim
communes ad bassum generalem reduxit® (t. j. okrem -
vlastnych skladieb sd tu 1 také, ktoré len upravil do

najjednoduch¥ej podoby — pre spev s organom). Bolo
by vZak chybné mysliet si, Ze tieto skladby sa hrall len’
v tomto skromnom réGchu. Rozhodne, napr. v Skalici,
Ziline & Pruskom boli podmienky na to, aby znell
i s klarinami, rohmi, husfami, vo vianofnom ohdob!l
1 s ludov§mi néstrojmi. Spolud&inkovat mohli mestskf|
trubaél, hudobnfci farského kostola a pod. MoZno pred-
pokladat, %¥e z interpretaného hladiska neslo o mozal- |
ku velmi roéznorod¢ch Yudov§ch a umel§ch prvkov, skor
boli tieto skladby v intencidch doby zjednotené z hla-
diska 3tylu, t. |. doznievajiceho baroka a nastupujdce-
ho raného klasicizmu, najmi v tom ¢&ase prevlddajticeho I'
galantného 5tylu, |
LADISLAV KACIC |
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